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CONSEJO DE GOBIERNO

CVE-2015-3218 Decreto 11/2015, de 5 de marzo, que establece el curriculo de las en-
seflanzas profesionales de danza y regula su acceso en la Comunidad
Auténoma de Cantabria.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, dedica el Capitulo VI del Titulo I a las
ensefianzas artisticas, entre las que se encuentran las ensefianzas profesionales de danza, y
establece, en el articulo 45.1, que la finalidad de dichas ensefianzas es proporcionar al alum-
nado una formacidn artistica de calidad y garantizar la cualificacidon de los futuros profesionales
de la musica, la danza, el arte dramatico, las artes plasticas y el disefio. Ademas, segun el
articulo 3.6 de la citada Ley Organica, las ensefianzas artisticas tienen la consideracion de en-
seflanzas de régimen especial. Dicha Ley establece que las ensefianzas profesionales de danza
se organicen en un grado de seis cursos de duracion.

El Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos basicos del curri-
culo de las ensefianzas profesionales de danza reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, establece los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion para las dis-
tintas especialidades y asignaturas de las ensefianzas profesionales de danza que constituyen
los aspectos basicos de los curriculos respectivos. Asimismo, el articulo 5.3 del mencionado
Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, sefiala que las Administraciones educativas establece-
ran el curriculo de las ensefianzas profesionales de danza y los horarios correspondientes, del
que formaran parte, en todo caso, los aspectos basicos que para cada especialidad se fijan en
dicho Real Decreto.

Corresponde a los centros desarrollar y completar, en su caso, el curriculo establecido en
este Decreto. Este papel que se asigna a los centros en el desarrollo del curriculo responde al
principio de autonomia pedagdgica, de organizacién y de gestién que dicha Ley atribuye a los
centros educativos, con el fin de que el curriculo sea un instrumento valido para dar respuesta
a sus caracteristicas y a su realidad educativa.

El desarrollo del curriculo de las ensefanzas profesionales de danza debe hacerse desde
la consideracién de que dichas ensefianzas tienen una funcion formativa, una funcidén orien-
tadora, por tratarse de unas ensefianzas en las que los alumnos pueden profundizar en el co-
nocimiento de sus intereses y capacidades, y una funcién de preparacion para abordar, en su
caso, el estudio de las ensefianzas superiores.

En consecuencia, a propuesta del Consejero de Educacion, Cultura y Deporte, con el dic-
tamen del Consejo Escolar de Cantabria, y previa deliberacidon y aprobacién del Consejo de
Gobierno en su reunién del dia 5 de marzo de 2015,

DISPONGO
CAPITULO I
Disposiciones generales

Articulo 1. Objeto y ambito de aplicacidn.

1. El presente decreto tiene por objeto establecer el curriculo de las ensefanzas profesiona-
les de danza impartidas en conservatorios y centros autorizados, en la Comunidad Auténoma
de Cantabria.
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2. Asimismo, este decreto regula el acceso a las ensefianzas profesionales de danza.
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Articulo 2. Finalidad y organizacion.

La finalidad y organizacion de las ensefanzas profesionales de danza son las establecidas
en el articulo 1 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de danza reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion

Articulo 3. Objetivos de las ensefianzas profesionales de danza.

1. Las ensefanzas profesionales de danza tienen como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos y alumnas las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema
educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

a) Habituarse a observar la danza asistiendo a manifestaciones escénicas con ella relacio-
nadas y establecer un concepto estético que les permita fundamentar y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y en-
riguecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la danza.

d) Conocer los valores de la danza y optar por los aspectos emanados de ella que sean mas
idéneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion dancistica y cultural que les permitan vivir la ex-
periencia de transmitir el goce de la danza.

f) Conocer y emplear con precisidén el vocabulario especifico relativo a los conceptos cien-
tificos de la danza.

g) Conocer y valorar el patrimonio dancistico como parte integrante del patrimonio histérico
y cultural.

h) Comprender y utilizar las tecnologias de la informacién y la comunicacién al servicio de
la danza.

g) Apreciar la importancia de la danza como lenguaje artistico y medio de expresion cultural
de los pueblos en los distintos contextos histéricos.

h) Valorar el trabajo personal con espiritu critico y desarrollar habitos de esfuerzo, de res-
ponsabilidad, de iniciativa personal y de interés por el trabajo bien hecho.

2. Las ensefanzas profesionales de danza deberan contribuir a que los alumnos y alumnas

adquieran las capacidades establecidas en el articulo 3 del Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero.

CAPITULO II
Acceso a las ensefianzas profesionales de danza

Articulo 4. Acceso a las ensefianzas profesionales de danza.

1. El acceso a las ensefanzas profesionales de danza se realizara de conformidad con lo
establecido en el articulo 7.1 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

2. Podra accederse a cualquier otro curso diferente del primero sin haber cursado los ante-
riores, siempre que, a través de una prueba, el aspirante demuestre poseer los conocimientos
necesarios para cursar con aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. El tribunal,
propuesto por el director del centro, encargado de valorar dicha prueba determinara el curso
al que debe incorporarse el aspirante.

3. Las pruebas a las que se hace referencia en los apartados anteriores y el calendario de
aplicacién de las mismas, estaran reguladas y organizadas por la Consejeria competente en
materia de educacion.
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4. Las puntuaciones definitivas obtenidas por los alumnos en las pruebas de acceso se es-
tablecen en el articulo 8 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

5. Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad de las
pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales, la convocatoria para cada especialidad sera
Unica para todos los aspirantes, sin distincion entre los que hayan cursado o no los estudios
elementales en el centro. No se tendra en cuenta, en ningln caso, el expediente académico de
aquellos alumnos que hubieran cursado con anterioridad estudios de danza.

6. La convocatoria de las pruebas de acceso sera anual. Su superacion faculta exclusiva-
mente para matricularse en el curso académico correspondiente y dara derecho a la adjudica-
cion de plaza en el caso de que existan vacantes disponibles en el centro.

Articulo 5. Admisidn y matriculacién.

1. Corresponde a la Consejeria competente en materia de educacion regular los procesos de
admisidn y matriculacion del alumnado en los conservatorios profesionales de danza.

2. La admision de alumnos estara sometida a los principios de igualdad, mérito y capaci-
dad, y supeditada a las calificaciones obtenidas en la prueba de acceso. La adjudicacion de
las plazas vacantes en cada especialidad se realizara de acuerdo con la puntuacién definitiva
obtenida. En caso de empate, se aplicara el criterio de menor edad.

3. El director del conservatorio o centro privado autorizado podra autorizar, con caracter ex-
cepcional, la matriculacién en mas de un curso académico a aquellos alumnos que lo soliciten,
previa orientacion del profesorado, cuando asi lo permita su capacidad de aprendizaje. Esta
circunstancia se hard constar en un informe conjunto de los profesores del alumno.

4. Los alumnos podran matricularse en méas de una especialidad, siempre que existan pla-
zas vacantes. En este caso, Unicamente cursaran las asignaturas comunes por una de ellas, de
acuerdo con lo establecido en el articulo 8.1. Una vez cursadas y superadas en una especiali-
dad, la calificacion obtenida es valida para todas las especialidades y, de esta manera, deberé
constar en el libro de calificaciones.

CAPITULO III
El curriculo de las ensenanzas profesionales de danza

Articulo 6. Curriculo.

1. Se entiende por curriculo de las ensefianzas profesionales de danza el conjunto de obje-
tivos, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion de estas ensefianzas.

2. Las asignaturas de cada una de las especialidades asi como los cursos en los que se im-
parten y los horarios de cada una de ellas, seran las establecidas en el anexo 1. No obstante,
los centros, en las condiciones que determine la Consejeria competente en materia de edu-
cacion, podran solicitar una distribucidn horaria semanal diferente a la establecida, siempre
que se garantice el cumplimiento del total de horas lectivas asignado a cada asignatura y la
atribucion de cada una de ellas a los cursos correspondientes.

3. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion de cada una de las asignaturas seran
los establecidos en el anexo II.

4. Las orientaciones metodoldgicas propias de las ensefianzas profesionales de danza seran
las establecidas en el anexo III.

Articulo 7. Especialidades de las ensefanzas profesionales de danza.

Las ensefianzas profesionales de danza se organizan en las siguientes especialidades:
a) Baile Flamenco.

b) Danza Clasica.
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c) Danza Contemporanea.
d) Danza Espafiola.

Articulo 8. Organizacién de las ensefianzas profesionales de danza.
Las ensefianzas profesionales de danza se organizan en las asignaturas siguientes:

1. Asignaturas comunes a todas las especialidades de las ensefanzas profesionales de
danza: Mdusica, Anatomia aplicada a la danza, Historia de la danza e Interpretacion.

2. Asignaturas propias de la especialidad, de acuerdo con la siguiente distribucion:

a) Especialidad de Baile flamenco: Técnicas basicas de danza, Danza espafiola, Baile fla-
menco, Estudio del cante de acompanamiento y Estudio de la guitarra de acompafiamiento.

b) Especialidad de Danza clasica: Danza clasica, Danza contemporénea, Danzas de Carac-
ter, Repertorio y Paso a dos.

c) Especialidad de Danza contemporanea: Danza clasica, Improvisacion y Técnicas de
danza contemporanea.

d) Especialidad de Danza espafiola: Danza clasica, Escuela bolera, Danza estilizada, Fla-
menco y Folklore.

Articulo 9. Proyecto curricular.

Los centros que impartan las ensefianzas profesionales de danza desarrollaran y completa-
ran, en el marco de su autonomia pedagdgica y organizativa, el curriculo establecido en este
decreto, mediante la elaboracién de un proyecto curricular que incluird, al menos, los siguien-
tes aspectos:

1. Las directrices y decisiones generales siguientes:

a) Adecuacién de los objetivos correspondientes de las ensefianzas profesionales de danza
a las caracteristicas del alumnado, teniendo en cuenta lo establecido en el proyecto educativo.

b) Decisiones de caracter general sobre metodologia didactica.

c) Decisiones de caracter general sobre la organizacidn de espacios y tiempos escolares, de
acuerdo con el curriculo y su adecuacion a las caracteristicas y necesidades de los alumnos.

d) Criterios generales sobre evaluacidn de los aprendizajes de los alumnos y las previsiones
necesarias para informar periddicamente a las familias sobre su progreso.

e) Criterios sobre promocién y permanencia del alumnado.
f) Criterios para que el profesorado evalle y revise su propia practica docente.
g) Criterios y procedimientos para la evaluacion anual del proyecto curricular.

h) Concrecion de los planes, programas y proyectos acordados y aprobados, relacionados
con el desarrollo del curriculo.

2. Las programaciones didacticas.
3. La planificacion de la orientacion y la tutoria del alumnado.
4. El Plan de atenciodn a la diversidad del centro.

5. Los criterios relativos a la programacion de las actividades complementarias y extraes-
colares.

Articulo 10. Programaciones didacticas.

1. La programacioén didactica de cada una de las asignaturas concretara y desarrollara el
curriculo, e incluird los siguientes aspectos:

a) La distribucion de los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion para cada uno de
los cursos.

b) La metodologia didactica que se va a emplear, incluyendo la relacion de obras, la biblio-
grafia y los recursos didacticos que se vayan a utilizar.
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c) Los procedimientos e instrumentos de evaluacion del aprendizaje de los alumnos que se
vayan a aplicar, asi como los aspectos curriculares minimos que se consideren basicos para
superar la asignatura correspondiente.

d) La concrecion de los planes, programas y proyectos acordados y aprobados, relacionados
con el desarrollo del curriculo.

e) Las medidas de atencidn a la diversidad.

f) Las actividades complementarias y extraescolares que se pretenden realizar.

g) Criterios para la evaluacion del desarrollo de la programacioén y de la practica docente.

2. El profesorado desarrollara su actividad docente de acuerdo con las programaciones di-
dacticas del curso correspondiente.

Articulo 11. Evaluacion y promocion.

1. El caracter, los referentes y responsables de la evaluacion de las ensefianzas profesiona-
les de danza son los establecidos en el articulo 11 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

2. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de en-
sefianza y su propia practica docente.

3. La promocidn de los alumnos que cursen ensefianzas profesionales de danza se realizara
de conformidad con lo establecido en el articulo 12 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero,
modificado por el Real Decreto 898/2010, de 9 de julio, por el que se modifica el Real Decreto
85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefian-
zas profesionales de danza reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,

Articulo 12. Permanencia.

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales de danza sera de ocho afos. El
alumno no podra permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 6° curso.

2. Con caracter excepcional, el equipo docente de acuerdo con los criterios establecidos
en el proyecto curricular, podra proponer al director del centro ampliar en un ano el limite de
permanencia en supuestos de enfermedad grave u otras circunstancias que merezcan similar
consideracion.

Articulo 13. Titulacion.

1. Los alumnos que hayan superado las ensefanzas profesionales de danza obtendran el
titulo de Técnico correspondiente.

2. El alumnado que se encuentre en posesion del titulo de Técnico de las ensefianzas profe-
sionales de danza podra obtener el titulo de Bachiller por la superacion de la evaluacion final de
Bachillerato en relacién con las materias del bloque de asignaturas troncales que como minimo
se deban cursar en la modalidad y opcién que escojan dichos alumnos. La calificacion final de
Bachillerato sera la nota obtenida en la evaluacion final de Bachillerato.

Articulo 14. Atencion a la diversidad del alumnado.

El modelo de atencidén a la diversidad en el que debe enmarcarse la atencion educativa al
alumnado es el que se establece en el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de ordenacién de la
atencién a la diversidad en las ensefianzas escolares y la educacién preescolar en Cantabria.

Articulo 15. Tutoria y orientacion.
1. La funcién de tutoria y orientacién se desarrollara a lo largo de cada uno de los cursos.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tendra la responsabilidad de coordinar tanto la
evaluacion como los procesos de ensefianza y de aprendizaje, y realizara la funcion de orien-
tacion personal de los alumnos.

CVE-2015-3218
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Articulo 16. Documentos de evaluacidn.

1. Los documentos de evaluacion de las ensefianzas profesionales de danza se regulan en
el articulo 15 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

2. La Consejeria competente en materia de educacion establecera los modelos de los dis-
tintos documentos de evaluaciéon y el procedimiento de cumplimentacién y custodia de los
mismos.

Articulo 17. Libro de calificaciones.

1. El libro de calificaciones de las ensefianzas profesionales de danza se ajustara a lo pre-
visto en el articulo 16 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero

2. Corresponde a los centros la cumplimentacion y custodia de los libros de calificaciones.
Una vez superados los estudios, el libro serd entregado a los alumnos, lo cual se hara constar
en la diligencia correspondiente del libro, de la que se guardara copia con el expediente del
alumno.

3. Cuando un alumno se traslade de centro antes de haber concluido sus estudios de ense-
flanzas profesionales de danza, el centro de origen remitira al de destino, a peticion de éste,
el libro de calificaciones del alumno, haciendo constar, en la diligencia correspondiente, que
las calificaciones concuerdan con las actas que obran en el centro. Cuando el libro de califica-
ciones corresponda a alumnos de centros privados, esta diligencia sera cumplimentada por el
Conservatorio al que estén adscritos.

4. Los alumnos que trasladen su matricula desde un centro de otra Comunidad Auténoma
a un centro de la Comunidad Autonoma de Cantabria se incorporaran en el curso correspon-
diente, siempre que existan plazas vacantes. Se procedera del mismo modo en el caso de los
alumnos que trasladen su matricula entre centros de la Comunidad Auténoma de Cantabria.

5. El centro receptor abrira el correspondiente expediente académico del alumno e incorpo-
rara en él los datos del libro de calificaciones.

Articulo 18. Procedimiento de cumplimentacién y custodia de los documentos de evalua-
cion.

La supervision del procedimiento de cumplimentacién y custodia de los diferentes docu-
mentos de evaluacion sera realizada por el Servicio de Inspeccion de Educacion.

Articulo 19. Traslados de expediente.

El procedimiento para el traslado de un alumno a otro centro sin haber concluido el curso
se regira conforme a lo previsto en el articulo 19 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

Articulo 20. Simultaneidad entre ensefianzas profesionales de danza y ensefianzas de edu-
cacion secundaria.

La Consejeria competente en materia de educacion facilitara al alumnado la posibilidad de
cursar simultaneamente las ensefianzas profesionales de danza y la educacion secundaria.

DISPOSICION TRANSITORIA UNICA

Condiciones para la obtencién del titulo de Bachiller de los alumnos que cursan ensefianzas
profesionales de danza hasta el afio 2017.

Hasta la celebracion de la evaluacién final de bachillerato que se realice en las dos convo-
catorias del afo 2017, los alumnos que finalicen las ensefianzas profesionales de danza, ob-
tendran el titulo de Bachiller si superan las materias comunes de bachillerato, de acuerdo con
lo establecido en la Orden EDU/58/2008, de 8 de agosto, por la que se dictan instrucciones
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para la implantacion del Decreto 74/2008, de 31 de julio, por el que se establece el Curriculo
de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Cantabria.

DISPOSICION DEROGATORIA UNICA
Derogacion normativa

Quedan derogadas cuantas normas de igual o inferior rango se opongan en lo dispuesto en
el presente decreto.

DISPOSICION FINAL PRIMERA
Habilitaciéon normativa

Se autoriza al titular Consejeria competente en materia de educacion para dictar cuantas
disposiciones sean precisas para la aplicacion, desarrollo y ejecucion de lo dispuesto en el
presente decreto.

DISPOSICION FINAL SEGUNDA
Entrada en vigor

El presente decreto entrara en vigor el dia siguiente al de su publicacion en el Boletin Oficial
de Cantabria.

Santander, 5 de marzo de 2015.
El presidente del Consejo de Gobierno,
Juan Ignacio Diego Palacio.

El consejero de Educacion, Cultura y Deporte,
Miguel Angel Serna Oliveira.
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ANEXO |
ASIGNATURAS POR CURSO Y HORARIOS

ESPECIALIDAD: BAILE FLAMENCO

ASIGNATURAS CURSO / HORARIO SEMANAL TOTAL
a) Comunes 1° 2° 3° 4° 5° 6°
Musica 1 1 1 1 1 1 180
Anatomia aplicada a la danza 1 1 1 90
Historia de la danza 1 1 60
Interpretacion 2 2 120
b) De especialidad
Técnicas bésicas de la danza 5 5 6 6 7 7 1080
Danza espafiola 4 4 4 4 4 4 720
Baile Flamenco 6 6 7 7 9 10 1365
Estudio del cante de acompafiamiento 1 1 1 15 135
Estudio de la guitarra de acompafiamiento 1 1 1 1’5 135
TOTAL HORAS SEMANALES 17 17 21 21 26 27 3885

ESPECIALIDAD: DANZA CLASICA

ASIGNATURA CURSO / HORARIO SEMANAL TOTAL
a) Comunes 1° 2° 3° 4° 5° 6°
Musica 1 1 1 1 1 1 180
Anatomia aplicada a la danza 1 1 1 90
Historia de la danza 1 1 60
Interpretacion 2 2 120
b) De especialidad
Danza clasica 12 12 13 13 13,5 14 2325
Danza contemporanea 1 1 2 2 3 3 360
Repertorio 1 1 2 2 3 4 390
Danzas de caracter 1 1 1 1 1 1 180
Paso a dos 1 1 1 1 1 1 180
TOTAL HORAS SEMANALES 18 18 21 21 25,5 26 3885

ESPECIALIDAD: DANZA CONTEMPORANEA

ASIGNATURA CURSO / HORARIO SEMANAL TOTAL
a) Comunes 1° 2° 3° 4° 5° 6°
Musica 1 1 1 1 1 1 180
Anatomia aplicada a la danza 1 1 1 90
Historia de la danza 1 1 60
Interpretacion 2 2 120
b) De especialidad
Danza clésica 7,5 7,5 7 7 7,5 8 1335
Improvisacién 1,5 1,5 3 3 5 5 570
Técnicas de danza contemporanea 7,5 7,5 8 8 10 10 1530
TOTAL HORAS SEMANALES 18,5 18,5 20 20 26,5 26 3885
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ESPECIALIDAD: DANZA ESPANOLA

ASIGNATURA CURSO / HORARIO SEMANAL TOTAL
a) Comunes 1° 2° 3° 4° 5° 6°
Musica 1 1 1 1 1 1 180
Anatomia aplicada a la danza 1 1 1 90
Historia de la danza 1 1 60
Interpretacion 2 2 120
b) De especialidad
Danza clasica 7,5 7 7 7 6,5 6 1230
Escuela bolera 3,5 3 3 3 3 3 555
Danza estilizada 2 3 4 4 7 7 810
Flamenco 3 3 3 4 4 5 660
Folklore 1 1 1 1 1 1 180
TOTAL HORAS SEMANALES 19 19 20 21 25,5 25 3885
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ANEXO Il
CURRICULO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE DANZA
Asignaturas comunes a todas las especialidades
MUSICA
1. Introduccion.

La musica, como manifestaciéon artistica de las relaciones sonoro-temporales, presenta una
total correspondencia con el mundo de la danza, el movimiento y el lenguaje corporal. De
hecho, la danza, desde sus origenes, ha representado la vivencia corporal de la musica: la
imagen plastica que expresa el contenido del pensamiento musical. Esta correspondencia
musica-danza-plastica supone, de hecho, la sinestesia mas antigua y fructifera de la historia de
las manifestaciones artisticas.

La pedagogia musical, consciente sin duda de las posibilidades formativas de esa
correspondencia, ha incorporado desde las primeras décadas del siglo XX el movimiento y la
danza como elementos basicos del aprendizaje de la expresion musical.

Por su caracter temporal, el hecho musical esta integrado por una serie de parametros que,
tanto en forma aislada como en conjunto, estan en intima relacion con el movimiento. Por un
lado, la organizacion sintactica de los elementos melédicos y arménicos conduce a un discurso
integrado por una cadena de segmentos, o gestos, formales dotados de una direccionalidad
determinada tanto por la propia musica como por el compositor; por otro lado, y por ser
esencialmente movimiento, no es ni siquiera concebible una mera comprension racional del
ritmo sin sentir la fuerza cinética que conduce a la accién, de igual manera que no puede
entenderse la danza como una mera técnica corporal desvinculada del impulso, la emocion y el
caracter que le proporciona la musica.

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicién y el desarrollo de las
capacidades que se recogen en los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de
danza, tales como una mejor comprension de las relaciones espacio-temporales y de su
vinculacion con la organizacion formal del lenguaje sonoro; una correcta coordinacion de
movimientos a través del sentido ritmico, y una sensibilidad corporal para expresar con la
precision necesaria la dindmica y el fraseo en relacion con las exigencias del estilo.

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo de danza, los contenidos seran
esencialmente los mismos que los que se encuentran en la base de la formaciéon del musico.
En el caso del alumno de danza, y dado lo esencial para esta disciplina de la practica de
conjunto, dichos contenidos seran desarrollados a través del canto, el movimiento y la practica
instrumental con instrumentos de técnicas no complejas como medios expresivos propios de la
practica musical de conjunto.

Junto a ello, la ensefianza de la musica en las ensefianzas profesionales debe ocuparse de
poner en contacto a los alumnos, tanto con aquellas obras y autores por los que los bailarines y
coreografos de todos los tiempos han mostrado una predileccion especial, como por otras que
puedan ser objeto de nuevas coreografias, y, de forma muy especial, las pertenecientes a la
creacion musical contemporanea, en asociacion con la cual, la danza ha experimentado una
enorme transformacion técnica y expresiva.

Por dltimo, junto a la adquisicién de estos conocimientos debe estimularse el desarrollo de
actitudes de curiosidad e interés por todo lo relativo al significado de la musica como lenguaje
artistico y medio de expresion cultural de los pueblos y las personas.

2. Objetivos.

La ensefianza de Musica en las ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Expresar de forma original sus ideas y sentimientos mediante el uso de la voz y los
instrumentos, en situaciones de interpretacién e improvisacion, con el fin de enriquecer sus
posibilidades de comunicacioén, respetando otras formas distintas de expresion.
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b) Valorar la expresién vocal (hablada y cantada) como fuente de comunicacion y expresion de
ideas y sentimientos.

c) Interesarse por el conocimiento de la musica y de las normas mas generales que rigen la
composicion del discurso musical, y su proceso creativo.

d) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos de la musica de las
diferentes épocas y estilos, para conseguir una interpretacion de calidad tanto de cualquier
pieza de repertorio, como en la improvisacion sobre una obra musical.

e) Valorar y respetar las manifestaciones musicales de otras culturas.

f) Valorar la importancia del silencio como condicién previa para la existencia de la musica y
como elemento de armonia en la relacién con uno mismo y con los demas, tomando conciencia
de la agresion que supone el uso indiscriminado del sonido.

3. Contenidos.

a) La voz y la palabra como medios de expresion musical.

b) Improvisaciones vocales: individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melodia.
Practica de repertorio vocal.

c) Ritmo, melodia, armonia y forma como elementos de la musica. Pulso, acento y fraseo como
elementos del lenguaje musical.

d) La repeticion, imitacién, variacion, desarrollo e improvisacion como procedimientos
compositivos.

e) Utilizacion de la percusion corporal y los instrumentos escolares para acomparar al
movimiento y a la danza.

f) Los grandes periodos de la Historia de la Musica: formas y estilos.
g) Pluralidad de estilos en la musica contemporanea.
h) La musica de otras culturas.

i) Musica y medios audiovisuales.

4. Criterios de evaluacion.

a) Intervenir en actividades de canto colectivo adaptando su expresion y entonacion al nivel
sonoro del conjunto.

Este criterio pretende evaluar si el alumnado tiene una intervencion activa en las situaciones de
canto colectivo, asi como la actitud con la que se acerca a las actividades de canto,
observando la voluntad de adaptar la expresién y entonacion vocal al nivel sonoro del grupo.

b) Respetar el marco de actuacién de esquemas ritmico-melodicos (entre 8 y 16 pulsos de
duracién y en el ambito de la escala natural) en situaciones de improvisacion.

Este criterio intenta comprobar la habilidad del alumno o de la alumna en respetar el marco de
actuacion de la pauta ritmico-melddica propuesta, observando la capacidad musical de
intervenir con soltura y con naturalidad durante la improvisacion, aportando ideas originales y
sabiendo callar a tiempo cuando la intervencion se complica.

c) Leer musica en el contexto de las actividades musicales del grupo como apoyo a las tareas
de interpretacion y audicion.
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Este criterio evalla la utilizacion funcional de la lectura musical. No se trata de evaluar desde
un punto de vista solfistico, sino de observar la destreza con que el alumnado se desenvuelve
en la lectura, una vez creada la necesidad de apoyarse en la partitura para progresar en las
actividades musicales del grupo.

d) Utilizar la terminologia musical adecuada para comunicar a los demas juicios personales
relacionados con las obras musicales escuchadas.

Este criterio evalua la capacidad de utilizar un lenguaje musical adecuado a la hora de enjuiciar
la musica, ya que saber «hablar de musica» implica la asimilacién de los conceptos y principios
musicales basicos.

e) Participar en las actividades de interpretaciéon en grupo asumiendo el intercambio de los
roles que se deriven de las necesidades musicales.

Este criterio evalua la movilidad del alumnado en asumir cualquiera de los papeles que
demanda una situacién musical. Actuar indistintamente desde cualquier instrumento, desde el
canto, como director, como solista, etc., supondra haber superado los comportamientos
estereotipados que se dan a menudo en la interpretacion en grupo.

f) Establecer algunas pautas para la improvisacion que permitan expresar musicalmente ideas
extraidas del analisis de otras areas artisticas.

El fin de este criterio es comprobar que el alumnado es capaz de trasladar musicalmente las
ideas expresadas en otras areas artisticas. Esto implica el analisis de la estructura que las
soporta, para después establecer los convencionalismos musicales pertinentes que permitan
operar con ellos.

ANATOMIA APLICADA A LA DANZA
1. Introduccién

El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estrecha relacion con la técnica de
la danza, como lo prueba el interés creciente mostrado hacia los mecanismos anatémicos y
fisiologicos que rigen el movimiento por parte de bailarines, coredgrafos y maestros de danza.
Las diferentes areas relacionadas con el movimiento han sido recientemente objeto de
importantes estudios que han contribuido al progreso, gracias a una aplicacion inteligente de
los conocimientos adquiridos, de los de todas aquellas actividades humanas, artisticas y
deportivas, en las que el cuerpo humano es, a la vez, objeto y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde su origen un enfoque médico en la mayor
parte de los estudios y tratados, en el caso de su aplicacion a la ensefianza de la danza debe
primar una concepcién funcional, y no meramente descriptiva, de la misma, que garantice el
conocimiento profundo de los diversos aspectos relativos al aparato locomotor, la accién de los
musculos y de las articulaciones, o el funcionamiento fisiolégico de la musculatura y de los
tendones, que permitan en todo momento descifrar las sefiales que éstos envian: dolor, fatiga,
tension, etc.

Asimismo, la presencia de la anatomia aplicada a la danza persigue inculcar en los alumnos
una concepcion higiénica del cuerpo, como base para el cuidado de la salud y la prevencién de
las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la anatomia aplicada a la danza no debe enfocarse desde un punto de
vista estatico, sino que debe tener como objetivos fundamentales el conocimiento y la
comprension practica, no soélo teorica, de los movimientos corporales, que en todo momento
permitan al bailarin la facilidad de su ejecucion técnica para su utilizaciéon en la danza.

2. Objetivos

La ensefianza de Anatomia aplicada a la Danza en las ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Ser conscientes de la importancia del cuerpo como instrumento al que hay que conocer,
cuidar y valorar.

CVE-2015-3218

Pag. 7199 boc.cantabria.es 12/45



GOBIERNO LETIN OFICIAL DE CANTABRIA
CANTABRIA

4
\“‘--_.__/J

JUEVES, 12 DE MARZO DE 2015 - BOC NUM. 49

b) Conocer los principios anatémicos, biomecanicos vy fisiologicos que rigen el movimiento, y
ser conscientes de su utilizacién practica en la danza.

c) Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, para saber utilizar correctamente
su mecanica al servicio de un fin expresivo.

d) Llegar a un conocimiento anatémico vivenciado de las principales actitudes y pasos de la
danza.

e) Ser conscientes de la necesidad de utilizar correctamente una concepcion higiénica de la
danza, entendiendo por higiene el cuidado de la salud y la prevencion de lesiones que
hipotequen el futuro como bailarines y como personas.

3. Contenidos.

a) Estudio y reconocimiento, por medio de la observacion en los propios bailarines, de los
diferentes elementos que configuran nuestra anatomia: huesos, articulaciones, capsula
sinovial, ligamentos, tendones y musculos.

b) Planos del movimiento y sus diferentes grados de movilidad: cuello, tronco, hombro, codo,
mufieca, mano, cadera, rodilla y pie.

c) Estudio de las lesiones que suele sufrir un bailarin: reconocimiento y prevencion de las
mismas.

d) Las capacidades motrices elementales: concepto de fuerza; concepto de resistencia; fuerza
de resistencia; concepto de flexibilidad; concepto de velocidad; la respiracion; la postura.

e) Aplicacion practica de los principios basicos que rigen el movimiento, tanto a nivel
anatomico, como fisioldgico y biomecanico.

f) Aplicacion practica, sobre pasos de danza, de los conceptos de fuerza, resistencia, fuerza
resistencia, velocidad y flexibilidad.

g) Analisis biomecanicos basicos de diferentes pasos de danza.
h) Principios biomecanicos que rigen el giro, los saltos y los equilibrios.
4. Criterios de evaluacién

a) Conocer los diferentes elementos que configuran nuestra anatomia, a través de su
reconocimiento e identificaciéon de manera practica.

Con este criterio se pretende valorar el conocimiento que poseen los alumnos acerca de los
huesos, las articulaciones, los tendones y los musculos.

b) Conocer los principios anatdbmicos, biomecanicos y fisioldgicos que rigen el movimiento, asi
como su utilizacion practica en la danza.

Este criterio permite valorar el conocimiento que poseen los alumnos de los principios basicos
de anatomia, fisiologia y biomecanica, y su capacidad de relacionarlos de una manera practica
con la danza.

c) Conocer los diferentes grados de movilidad del cuello, tronco, hombro, codo, mufieca, mano,
cadera, rodilla y pie.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos conocen la funcién de
cada articulacion, sus grados de movimiento y su colocacion correcta.

d) Conocer de forma basica las lesiones que puede sufrir un bailarin.
Mediante este criterio de evaluacion se trata de comprobar si el alumno es capaz de identificar
las diferentes lesiones que suele sufrir un bailarin, los signos externos y los mecanismos de
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produccién, asi como los medios para prevenirlos y las medidas a adoptar, como primeros
auxilios, después de un accidente.

e) Conocer, de forma diferenciada y aplicada a cada situacion, las diferentes cualidades
motrices: Resistencia, fuerza, fuerza resistencia, flexibilidad y velocidad.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno para aplicar las diferentes
cualidades motrices a las diferentes acciones de bailar, asi como de diferenciar en los
movimientos cuando acttan la fuerza, la flexibilidad o la resistencia, y el grado de dominio de
los métodos que permitan progresar en las diferentes cualidades.

HISTORIA DE LA DANZA
1. Introduccién

La danza es un hecho cotidiano e intimamente relacionado con el momento histérico, cultural y
social en que se desarrolla. En sus tres vertientes principales, ludica, religiosa y escénica, ha
tenido funciones especificas a lo largo de la historia, convirtiéndose finalmente en un reflejo,
individual y colectivo al mismo tiempo, de cada etapa en ella retratada.

Las bases sobre las que se sustentan la técnica, la dinamica y el estilo de las danzas clasica y
espafiola aparecen en el siglo XV y se desarrollan a partir del siglo XVI, enriqueciéndose el
vocabulario coreografico durante los siglos XVII y XVIII, surgiendo a finales de éste una
penultima evolucion que alcanzara su apogeo en el periodo romantico, y que sigue en todo
momento una trayectoria paralela a la de la musica.

A principios del siglo XX emerge la mas reciente renovacion, y a partir de este momento
aparece lo que hoy se denomina danza contemporanea con dos corrientes relacionadas
aunque bien diferenciadas: una europea y otra norteamericana.

Actualmente conviven en Espafa las tres formas de danza, siempre distintas y con una
relacion mutuamente enriquecedora.

En la formacién del futuro bailarin, sea cual fuere su especialidad, no s6lo han de abordarse los
aspectos técnicos y artisticos de la danza, sino que, llegado un momento determinado, es
imprescindible completar dicha formacion con aspectos teoricos, y uno de los primordiales
consiste en acceder al conocimiento de la trayectoria de la danza a través de la historia y su
relaciéon con las demas artes (musica, pintura, arquitectura, escultura vy literatura), y el entorno
que la rodea.

Merced a estos conocimientos, el alumno podra apreciar en su justa medida y situar en el
contexto apropiado cada una de las piezas de repertorio que tomaran vida propia en el
momento de su interpretacion, dotandola de matices y calidades que, de otro modo, resultarian
imposibles, al tiempo que enriquecera su lenguaje coreografico para poder llegar a componer
nuevas obras.

Con ello, asimismo, se enriquecera notablemente el acervo cultural del futuro bailarin
profesional, se fomentard el respeto interdisciplinar y se evitaran los anacronismos e
imprecisiones interpretativas que conducen, inevitablemente, al deterioro y desvirtuacion de las
obras coreograficas de repertorio.

La historia de la danza ha de ser, pues, una materia que vincule intimamente los aspectos
tedrico y practico de un hecho artistico, proporcionando la informacién necesaria para
coadyuvar a la comprension de los cédigos coreograficos, y fomentando por tanto la creatividad
en los futuros bailarines.

2. Objetivos.

La ensefianza de Historia de la Danza en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Apreciar y valorar el significado de las diferentes definiciones de la danza a través de la
Historia y su repercusién en el hecho coreografico.

b) Valorar la danza como vehiculo de comunicacion de ideas y sentimientos.

c) Valorar y respetar los diferentes tipos de danza a través de la historia.
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d) Conocer y valorar la danza tradicional, tanto autéctona como de las comunidades vecinas, y
su situacién dentro del panorama intercultural espafiol.

e) Conocer las caracteristicas ritmicas y dinamicas, y las posibilidades y recursos expresivos
de la danza en las diferentes épocas y estilos en relaciéon con las formas musicales y poéticas
correspondientes, para conseguir una interpretacion de calidad tanto de cualquier pieza de
repertorio como en la improvisacion sobre un tema coreografico.

f) Conocer de una forma basica los diferentes soportes coreograficos que se han sucedido a
través de la Historia: notacion, filmacion y uso del ordenador.

g) Apreciar y valorar la incidencia de la indumentaria y el calzado en la evolucion de la danza.

h) Conocer y valorar las relaciones de la danza con el resto de las artes (Arquitectura,
Escultura, Pintura, Musica y Literatura), y su incidencia en el Iéxico y los cédigos coreograficos,
la creatividad y la evolucion de la técnica.

3. Contenidos

a) Concepto de danza en las diferentes etapas de la Historia. Los grandes periodos de la
historia de la danza: formas, estilos y elementos coreograficos; su evolucién y su
correspondencia con las formas musicales.

b) La danza tradicional autéctona y sus relaciones con la danza de las comunidades vecinas:
Situacion general de la danza tradicional.

c) Relaciones entre la danza y las demas artes.

d) Evoluciéon del Iéxico y de los codigos coreograficos; significado de cada término a través de
la Historia.

e) Soportes coreograficos, desde la notacion al video y los nuevos soportes informaticos.

f) Incidencia de la indumentaria y el calzado en la danza a través de la Historia; indumentaria y
calzado cotidiano, de corte, baile y teatro.

g) Creadores, transmisores e intérpretes.

4. Criterios de evaluacion

a) Conocer y distinguir los diferentes conceptos de danza en las diferentes etapas de la
Historia, entendiendo sus similitudes y diferencias.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el nivel de comprension del alumno relativo a la
evolucion, a través de la Historia occidental, de los diferentes conceptos que han caracterizado
ala danzay al baile.

b) Establecer de forma esquematica los grandes periodos de la historia de la danza: formas,
estilos y elementos coreograficos; su evolucion y su correspondencia con las formas musicales
a partir del Renacimiento.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del alumno para
establecer las lineas generales del devenir de la danza a partir del momento histérico y artistico
conocido como Renacimiento, asi como las principales formas, estilos y elementos
coreograficos que evolucionaran paralelamente a las formas musicales.

c) Establecer las analogias y diferencias entre los lenguajes coreografico, hablado y musical
(sonido/movimiento, palabra/compas musical/paso, frase gramatical/frase musical/frase
coreografica), en Europa desde el siglo XVII.
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Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno para relacionar la
danza, la musica y el lenguaje como distintas disciplinas que entrafian codigos de
comunicacion, estructurados y paralelos, con su evolucion desde el siglo XVII.

d) Conocer y apreciar las relaciones entre la Danza y las demas artes.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del alumno para
apreciar la Danza como un fendmeno poliédrico, situarla dentro del contexto general de las
artes y de la historia, asi como establecer sus relaciones con las artes que tratan el volumen y
la imagen (Arquitectura, Escultura, Pintura), el ritmo y el sonido (Mdusica), y el lenguaje
(Literatura).

e) Conocer y apreciar la evolucion de la terminologia de la Danza y la propia evolucion
coreografica; valorar la importancia del significado de cada término a través de la Historia.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension
del alumno sobre el significado de los principales términos coreograficos, y su evolucién a partir
de los tratados de Danza de los siglos XVII al XIX (en los casos de la Danza Académica y
Espafiola), y su pervivencia durante el siglo XX, asi como relacionarlos con la aparicion de
nuevos términos.

f) Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria y el calzado en la Danza a través de la
Historia: Indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension y
relacion del alumno acerca de la incidencia que la indumentaria (vestido y calzado), ha tenido
en la evolucion de la Danza, tanto desde el punto de vista técnico como estético.

g) Creadores, transmisores e intérpretes.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension y
relacion del alumno sobre la decisiva importancia del factor humano en el progreso y
pervivencia de la danza, materializado en el constante flujo de informaciéon coreografica por
Europa y América a través de los maestros, coredgrafos e intérpretes.

INTERPRETACION

La presente asignatura ofrece a los alumnos la informacién necesaria sobre los diferentes
papeles de los ballets y las coreografias, con la finalidad de dotarlos de los recursos suficientes
para elaborar un cédigo organico sobre el que apoyarse y orientarse a la hora de estudiarlos.
Ello hace preciso el desarrollo del sentimiento interno del alumno, que permita el aprendizaje
necesario para mostrar los diferentes estados de animo desde un punto de vista evocativo,
evitando caer en los resultados forzosamente mecanicos a que conduce la mera imitacién.

La asignatura de interpretacion precisa para su correcto desarrollo de una labor de
introspeccién del alumno, con el fin de conseguir que la danza no se limite sélo a una
perfeccién técnica, sino que ésta vaya siempre asociada con una presencia interna, impalpable
pero evidente, de la que el bailarin pueda servirse individualmente para proyectar su propio
codigo expresivo y adaptarlo a las exigencias establecidas por cada partitura.

Solo ese conocimiento interno de si mismo por parte del alumno hara posible alcanzar un
estado en el que pueda verse sin recurrir a la ayuda de espejos, tan imprescindibles por otra
parte en este periodo formativo, y de los que soélo sera posible prescindir cuando el alumno sea
capaz de asumir la adopcion del caracter del personaje requerido en cada momento.

En ese sentido, la asignatura de interpretacion debe centrarse en el dominio y control de las
capacidades expresivas del alumno, a través del desarrollo de una comunicacién no verbal en
la que el cuerpo no es un mero suplantador del lenguaje hablado, sino un inmenso potencial de
creacion de formas y mensajes.

1. Objetivos.

La ensefianza de interpretacién tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:
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a) Conocer las técnicas basicas de la interpretacion y su utilizacion en la escena.

b) Realizar ejercicios, improvisaciones, juegos actorales y trabajos coreograficos en donde esté
integrada la técnica de danza con la técnica actoral, para alcanzar la maxima calidad en la
ejecucion.

c) Saber utilizar, desde la creacion personal, la técnica actoral dentro del estilo de la obra y del
papel que se desempefia para poder expresar y transmitir emociones.

d) Valorar la relacion espacio-tiempo desde el punto de vista teatral.

e) Conocer el lenguaje del cuerpo desde el punto de vista dramatico.

2. Contenidos.
a) Estudio de las diferentes técnicas teatrales y su aplicacién en la escena.

b) Practica de ejercicios, juegos, improvisaciones, individuales y en grupo, aplicados en
concreto a los personajes que se van a representar.

c) Analisis fisico y psicolégico del personaje para descubrir analogias y diferencias en el
intérprete y poder abordarlo dentro de la época y del estilo de la obra, pero respetando la
personalidad del bailarin-intérprete.

d) Entrenamiento de la memoria, observacion y capacidad de escucha.
e) Desarrollo y control de la energia.
f) Estudio del lenguaje corporal como vehiculo para expresar emociones.

g) Conocimiento y utilizacion del espacio y del ritmo respetando la coreografia, pero buscando
los puntos algidos de proyeccion en escena.

h) Desarrollo y potenciacion de la imaginacion y la creatividad.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar ejercicios, improvisaciones y juegos teatrales, individuales y grupales, similares a
los realizados en las clases.

Este criterio permite valorar la asimilacion por parte de los alumnos de la técnica actoral y su
utilizacion.

b) Analizar personajes de diferentes ballets, fisica y psiquicamente, y su situacion. Este criterio
permite valorar la destreza en crear y escoger deseos, estimulos, necesidades o intereses
segun los requiera el caracter de la situacion o contexto dramatico.

c) Realizar diferentes trabajos actorales dentro de una obra coreografica marcados por el
profesor en el momento.

Con este criterio se pretende valorar: la capacidad de respuesta interpretativa y el grado
técnico alcanzado; la integracion por parte del alumno de la técnica teatral con la de la danza,
asi como de su personalidad en la propuesta; su capacidad para memorizar y reproducir,
desde su personalidad creadora, formas de conducta de diferentes épocas; su utilizacion de la
imaginacion y la creatividad, asi como su capacidad de evocar sensaciones e imagenes; su
dominio del espacio y del ritmo; y su utilizacién de la energia.

d) Realizar ante el publico trabajos propuestos por el alumno sobre coreografias concretas que
aunen la técnica de danza y la actoral.
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Este criterio pretende valorar: la imaginacion y creatividad del alumno; su utilizacion e
integracion de las técnicas aprendidas; su capacidad de organizacion, observacion y memoria;
su capacidad para confrontar la formacién de su disciplina actoral con espectadores
eventuales, adecuandose eficazmente a esta circunstancia; y su capacidad de transmitir al
publico.

Especialidad: Baile Flamenco

A partir del s. XVIIlI va apareciendo una expresion diferente a través del cante, la guitarra,
siendo lo Ultimo el baile, denominado Baile Flamenco.

Esa expresion, que aparece en circulos muy cerrados e intimistas, se va abriendo con el
trascurso del tiempo, primero a través de ventas, después en los cafés cantantes, los
festivales, los tablaos flamencos, hasta que llega al gran publico y a los grandes Teatros.

En la evolucién del Baile Flamenco se destaca la importancia de la expresién del sentimiento a
través del arte, un sentimiento de dolor que en la vida va apareciendo en estos interpretes. En
sus origenes, estan exentos de cultura, de tecnicismos y conocimientos, tan sélo existe en ellos
su sensibilidad y su marginacion.

La importancia de esta forma de expresion es tan relevante y se desarrolla de tal manera que
hoy es imprescindible una formacién especifica para toda aquella persona que desee estudiar
esta especialidad; es necesario no solo el conocimiento del cante sino también una formacion
musical ademas del dominio de la técnica.

El Baile Flamenco es muy rico en matices, siendo imprescindible aprender simultaneamente el
comportamiento del cante, de la guitarra, y de la percusion.

Lo primero que se desarrolla en el flamenco es el cante, de forma intimista dentro del nucleo
familiar, de amigos, o en el trabajo. En el Flamenco hay dos estilos de cante.

El mas puro y profundo como son el Martinete, Tonas, Livianas, Seguidilla, etc. cantes de
fragua y que contiene la fuerza, el dolor y la impotencia de una sociedad, la sociedad gitana.

El otro estilo de cante proviene del pueblo, con influencias de otros estilos dando lugar a los
cantes de los Puertos, las Bulerias, la Soled, los Fandangos, etc.

En el Flamenco, la guitarra tiene una importancia vital, por un lado, la guitarra puede
acompanar al cante como solista, por otro, puede acompanar al baile o puede ser solista y dar
recitales.

La guitarra en cada palo del Flamenco como en sus coreografias tiene un papel fundamental, a
través de ella, se puede ir armonizando todo aquello que una bailaora quiere decir a través de
su movimiento. Es rica en matices, en tonalidades, en forma.

Asignaturas
TECNICAS BASICAS DE DANZA
1. Objetivos.

La ensefianza de Técnicas Basicas de Danza en las ensefianzas profesionales tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estéticos de la danza clasica adquiridos, para
alcanzar el maximo grado de interpretacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la
Danza Espariola y el Baile Flamenco.

b) Saber utilizar los conocimientos adquiridos sobre las técnicas de la danza contemporanea
para su posterior aplicacion, tanto en la técnica del «torso» en Flamenco, como de forma
estilizada en la coreografia.

c) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa, sentido musical, conocimiento y
uso del espacio, demostrando la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias del
Flamenco actual.
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2. Contenidos.

a) Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica.

b) Desarrollo de la correcta colocacién del cuerpo que permita una base técnica soélida, con el
fin de abordar los distintos estilos de la Danza Espafiola y el Baile Flamenco.

c) Desarrollo del control de todo el cuerpo y utilizacion correcta del espacio.

d) Desarrollo de las capacidades creativas y el sentido musical a través de la improvisacion.

e) Fundamentos técnicos de la Danza Contemporanea.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar una clase de Danza Clasica que el profesor o profesora marque en el momento,
con todos los ejercicios estudiados, centrandose en la correcta colocacion del cuerpo.

Con este criterio se pretende comprobar el nivel técnico alcanzado, asi como el control del
cuerpo en movimiento y la precision a la hora de utilizar correctamente el espacio.

b) Improvisar una variacion libre de Danza Contemporanea de manera individual o en grupo
utilizando como pauta un ritmo flamenco.

Con este criterio se pretende comprobar el desarrollo creativo, la capacidad y la sensibilidad
musical, asi como la aplicacion de la técnica adquirida en el trabajo coreografico del Baile
Flamenco.

DANZA ESPANOLA

1. Objetivos.

La ensefianza de Danza Espafiola en las ensefianzas profesionales tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la aproximacion paradigmatica, en lo que se refiere al contexto y forma de la
escuela bolera con el baile flamenco a través del repertorio mas ancestral.

b) Conocer las técnicas especificas de la danza estilizada para su aplicacion en el baile
flamenco teatral.

c) Conocer y valorar la cultura y la danza tradicional atendiendo a los origenes, influencias y su
interrelacion con el baile flamenco.

d) Interpretar con personalidad artistica y expresiva las distintas formas de la Danza Espafiola
adaptandose al estilo propio de cada una de ellas.

2. Contenidos.

a) Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordinacioén y estilo de la Escuela Bolera.

b) Estudio y ejecucién de las danzas de repertorio mas ancestrales de la Escuela Bolera y su
correcto acompafiamiento de castafiuelas, atendiendo a la dinamica, estilo y caracter propio de
estas danzas.

c) La Escuela Bolera en Andalucia y su relacién con el desarrollo del Baile Flamenco.

d) Interpretacién de coreografias de Danza Estilizada, con el maximo dominio del espacio

escénico, de la técnica (movimientos, castafiuelas, zapateados, indumentaria, etc.) de la
expresividad, musicalidad, gracia y naturalidad.
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e) Realizacion de variaciones de Danza Estilizada, en la que el principal protagonista sea el
compas flamenco.

f) Adquisicion de las técnicas y estilos de las danzas populares tradicionales mas
representativas de cada una de las comunidades que han dado origen al Baile Flamenco.

g) Desarrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

a) Interpretar un baile del repertorio mas ancestral de la Escuela Bolera a propuesta del
profesor.

Con este criterio se pretende comprobar si el alumno o alumna es capaz de controlar el
movimiento dando el caracter y el estilo propios de la Escuela Bolera, asi como su capacidad
de comunicacion con el publico.

b) Interpretacion de una danza de zapato donde el baile flamenco sea el protagonista a nivel
ritmico y de caracter.

Con este criterio se pretende comprobar el grado de asimilacion por parte del alumno o alumna
del estilo dentro de la danza estilizada.

c) Interpretar y analizar una danza popular tradicional interrelacionada con el baile flamenco.

Con este criterio se pretende comprobar el conocimiento y la asimilacién del alumno o alumna
de la técnica, estilo y caracter propio de estas danzas.

BAILE FLAMENCO

1. Objetivos.

La ensefianza del Baile Flamenco en las ensefianzas profesionales tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir y demostrar el dominio de la técnica corporal y del zapateado en cada uno de los
diferentes ritmos flamencos para realizar una interpretacion artistica de calidad.

b) Interpretar los diferentes palos flamencos propuestos con el dominio suficiente para
desarrollar una personalidad artistica de calidad y conseguir una interpretacion rica en
expresividad.

c) Utilizar con soltura y naturalidad los complementos (abanico, sombrero, baston, bata de cola
manton y capa), requeridos para cada uno de los palos flamencos a estudiar.

d) Desarrollar la capacidad de improvisacién y de creacion en cualquiera de los palos a
estudiar teniendo en cuenta la estructura, compas y caracter.

e) Conocer la importancia del cante y del toque como elementos basicos en la configuracion de
un baile flamenco.

f) Desarrollar la capacidad de observacion y critica del alumno o alumna, de manera que sea
capaz de expresar sus juicios y opiniones ante las diferentes manifestaciones del flamenco.
2. Contenidos.

a) Estudio del compas y estructura de los diferentes palos del baile flamenco.
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b) Estudio de los diferentes bailes flamencos con la sensibilidad musical, dominio técnico,
gusto, caracter y fuerza expresiva que cada uno requiera para una correcta puesta en escena.

c) Estudio de los distintos complementos que son utilizados, en funcion del baile flamenco que
se esté estudiando, tales como: el abanico, el sombrero (hombre y mujer), el baston, la bata de
cola, el manton y la capa.

d) Desarrollo y adquisicion de la capacidad critica en el alumno o alumna, a través de
razonamientos fundamentados en el conocimiento del flamenco.

e) Trabajo técnico del movimiento corporal diferenciando entre el baile de hombre y de mujer.

3. Criterios de evaluacion.

a) Interpretar un palo del repertorio flamenco.

Con este criterio se pretende comprobar el dominio técnico corporal y del zapateado, el estilo,
caracter propio del baile, la musicalidad y los matices, asi como la capacidad artistica y fuerza
expresiva del alumno o alumna y su madurez interpretativa.

b) Interpretar un palo del repertorio flamenco donde los distintos complementos: bata de cola,
manton, abanico, sombrero (mujer y hombre), baston, capa y castafiuelas, jueguen un papel
fundamental en su ejecucion.

Con este criterio se pretende comprobar el dominio y soltura en el uso de los mismos.

c) Montar dos variaciones coreograficas, una para hombre y otra para mujer, utilizando como
base un mismo palo del Baile Flamenco.

Con este criterio se pretende comprobar el grado de conocimiento adquirido por parte del
alumno o alumna en cuanto a las caracteristicas propias que conlleva el baile de hombre y el
baile de mujer.

d) Poner en escena uno de los bailes flamencos propuestos por el profesor o profesora durante

el curso.
Con este criterio se pretende comprobar el grado de autocontrol y comunicacion con el publico.

ESTUDIO DEL CANTE DE ACOMPANAMIENTO

1. Objetivos.

La ensefianza del Estudio del Cante de Acompafiamiento en las ensefianzas profesionales
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del cante de acompafiamiento al baile a través de su
historia como instrumento para la configuracién de un baile flamenco y como vehiculo para la
expresion de emociones.

b) Conocer los distintos estilos del cante de acompafiamiento al baile.

c) Saber dirigir a un cantaor a la hora de coreografiar un baile.

2. Contenidos.
a) El cante flamenco de acompafamiento al baile: origen, evolucion y principales intérpretes.
b) Estudio teorico - practico de los palos y estilos del cante para el baile.

c) Trabajo tedrico practico en la direccion del cante para el Baile Flamenco.
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3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar una audicion de cante.

Con este criterio se pretende comprobar el grado de conocimiento y asimilacion por parte del
alumno o alumna de los distintos estilos del cante y su influencia en el acompafamiento al
baile.

b) Realizar un montaje de un baile flamenco.

Con este criterio se pretende comprobar el conocimiento del alumno o alumna a la hora de
dirigir al cantaor en el desarrollo de dicho montaje.

ESTUDIO DE LA GUITARRA DE ACOMPANAMIENTO

1. Objetivos.

La ensefianza del Estudio de la Guitarra de Acompafiamiento en las ensefianzas profesionales
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del toque del acompafiamiento al baile a través de su
historia como instrumento para la configuracion de un baile flamenco y como vehiculo para la
expresion de emociones.

b) Conocer las distintas formas de acompafiamiento al baile.

c) Saber dirigir a un musico guitarrista a la hora de coreografiar un baile.

2. Contenidos.

a) La guitarra de acompafiamiento al baile: origen, evolucién y principales intérpretes.
b) Incidencia de la guitarra en el desarrollo técnico y artistico del Baile Flamenco.

c) Diferentes técnicas de la guitarra en el acompafnamiento al baile.

d) Trabajo teorico-practico en la direccion del toque para el Baile Flamenco.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar una audicion de guitarra flamenca.

Con este criterio se pretende comprobar el grado de conocimiento y asimilacién por parte del
alumno o alumna de las distintas formas de acompafiamiento de guitarra y su influencia en el
baile.

b) Realizar un montaje de un baile flamenco.
Con este criterio se pretende comprobar el conocimiento del alumno o alumna a la hora de
dirigir al guitarrista en el desarrollo de dicho montaje.

Especialidad: Danza Clasica

Tras un proceso que comienza en la cultura europea occidental en los albores del
Renacimiento, el ballet cristaliza como forma artistica definida entre los siglos XVII y XIX,
dando lugar a la actualmente denominada Danza Clasica, cimiento de todas las expresiones
cultas del baile en la sociedad moderna.
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La Danza clasica, en su término comun, o mas correctamente dicho “Danza académica”, es
hoy la disciplina universal que todo bailarin debe poseer para poder realizar, crear o transmitir
después cualquier otro tipo de danza escénica.
La técnica de la Danza Clasica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano, que
se adquiere, como cualquier otra forma o idioma de expresidon o comunicaciéon, de manera
gradual y progresiva.
Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimiento y dominio de su cuerpo, haciendo de
éste el instrumento de expresion artistica.
La ejecucion e interpretacion de la danza clasica o académica supone un total dominio y
preparacién del cuerpo para que la practica de los diferentes estilos refleje su valor estético y
adquiera un mensaje significativo en lo artistico superando la mera calistenia.
La formaciéon y desarrollo de estas capacidades exige un largo proceso en el que resulta
imprescindible la sistematizacion del estudio, con una dedicacion diaria que precisa de la tutela
permanente del profesor. Este proceso de ensefianza y aprendizaje, por sus propias
caracteristicas espaciales, se localiza siempre en el ambito de la escuela.
Los contenidos de las ensefianzas profesionales de danza persiguen el dominio de los
elementos fundamentales de la técnica del ballet académico, cuyo aprendizaje se inici6 en las
ensefianzas elementales con la correcta colocacion del cuerpo, que permita el desarrollo de
una base solida de las cualidades fisicas y expresivas. La célula basica de ese proceso de
ensefanzas y aprendizaje es la clase de ballet, entendida hoy dia en sus diversas modalidades
de complejidad y segun el esquema histéricamente aceptado, barra y centro, que tuvo su
origen en la definicion manual de Carlos Blasis. La clase se organiza en torno a los aspectos
siguientes:
El estiramiento y sujecion controlada de todo el cuerpo.
La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros puntos anatémicos.
El control, primero, y la flexibilidad, después, de la espalda como elemento axial basico.
El desarrollo controlado de las resistencias y musculacién del cuerpo y las
extremidades inferiores.
El control de la pelvis.
El desarrollo de la postura llamada técnicamente “en-dehors” (rotacion externa) como
puntos de partida del vocabulario corporal del ballet.
El desarrollo del pie en cuanto a la fuerza, estiramiento y capacidad como punto de
soporte dinamico, su utilizacion como elemento de transicion, pausa y descanso.
El mayor dominio del “pli¢” (flexion de rodilla) en cuanto a elasticidad y estiramiento por
su conveniencia en la obtencién de un rendimiento 6ptimo del equilibrio y la flexibilidad.
El dominio de la coordinacion interior y ritmica de todos los movimientos (cabeza,
brazos y piernas).
Descubrimiento del propio equilibrio corporal.
Desarrollo del empleo dinamico del espacio en los ejercicios, mediante la utilizacion
progresiva de desplazamientos a la vez que se incentiva la coordinacion de las partes
del cuerpo.
Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la dinamica
especifica del ejercicio para obtener su maximo rendimiento.

El aprovechamiento 6ptimo de las ensefianzas profesionales de danza proporciona al futuro
bailarin la preparacién técnica y artistica capaz de situarlo en condiciones de acceder al mundo
profesional. Asimismo, el ballet académico imprime en el bailarin el rigor y las condiciones
técnicas de apertura a otras expresiones artisticas, entendiendo que, por su antigiedad y
grado de madurez en la didactica, el ballet es la cuna histérica natural de todas las ramas de la
danza culta y escénica, independientemente de que, en sus manifestaciones artisticas
terminales aparezcan diferenciadas entre si

Asignaturas

DANZA CLASICA

1. Objetivos.
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La ensefianza de Danza Clasica de las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo, contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Controlar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de la coordinacion y el
desarrollo de todos los movimientos.

b) Realizar con musicalidad la ejecucién de todos los movimientos que configuran la danza.

c) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Clasica, para conseguir la
necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de interpretacion
artistica.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretacion.

2. Contenidos.

a) Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Clasica, y
ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacion de movimientos.

b) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

c) Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del movimiento y la
respiracion.

d) Ejecucion precisa y definida de todos los pasos con sus direcciones y desplazamientos.
e) Utilizacion correcta del espacio.

f) Interiorizacion de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y
energia que la danza requiere.

g) Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable para la obtencion de una
buena calidad de movimiento.

h) Clase de puntas: estudio de todos los pasos sobre zapatillas de media punta, y sobre
zapatillas de punta para las chicas.

i) Clase para chicos: estudio de todos aquellos pasos que especificamente son denominados
“pasos para varones”.

j) Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto.

k) Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

a) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo su
aplicacion técnica.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la
Danza.

b) Realizar los ejercicios de la barra de ballet que el profesor o profesora marque en el
momento, con el acompafamiento musical propio de este nivel.
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Con este criterio se trataria de comprobar el grado de madurez de las capacidades fisicas del
alumno o alumna, necesario para el dominio de la técnica de la Danza Clasica.

c) Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el profesor o profesora marque en el
momento.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el desarrollo de su capacidad técnica en
cuanto al sentido del equilibrio, amplitud y elevacién de las piernas, definicién y concrecion de
las posiciones del cuerpo en el espacio, coordinacion, colocacién y movimiento de los brazos y
de la cabeza. Ademas se comprobara el grado de madurez de su personalidad artistica,
musicalidad, expresividad y comunicacion.

d) Realizar en el centro dos ejercicios de giros que el profesor o profesora marque en el
momento.

Con este criterio se trata de comprobar que el alumno o alumna ha adquirido el dominio de la
técnica del giro, la coordinacion y el sentido del movimiento en el espacio, ademas de la
limpieza, definicion y precision de los pasos y los entrepasos.

e) Realizar en el centro dos ejercicios de saltos pequefios que el profesor o profesora marque
en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el nivel técnico adquirido por el alumno
o alumna en la ejecucion del salto, la fuerza y la elasticidad de los pies, el trabajo del “Pli¢”
(elasticidad, sujecion de bajada y empuje para el impulso), ademas de la coordinacion, acentos
musicales y musculares, elevacion de las caderas y sujecion del torso.

f) Realizar en el centro un ejercicio de bateria que el profesor o profesora marque en el
momento.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el grado de ejecucion y dominio
adquirido en la técnica de pequefa bateria, comprobando el desarrollo fisico y muscular del en
“dehors” para la bateria, limpieza, definicién y concrecion de los movimientos de piernas y pies,
la coordinacion y los acentos musicales y musculares de los saltos.

g) Realizar en el centro varios ejercicios de saltos grandes que el profesor o profesora marque
en el momento.

Con este criterio de evaluaciéon se pretende comprobar el desarrollo maximo de la capacidad
de movimiento, la energia que produce el trabajo muscular para saltar utilizando el maximo de
amplitud, la precision y colocacién del cuerpo en el aire, la coordinacion de los brazos y piernas
y la sincronizacion de impulsos, piernas, brazos, torso y musica.

h) Realizar en el centro varios ejercicios especificos de varones que el profesor o profesora
marque en el momento.

Con este criterio de evaluaciéon se pretende comprobar el dominio adquirido por los alumnos
varones de la técnica especifica de chicos en la Danza Clasica.

i) Realizar en el centro diversos ejercicios especificos para las chicas en puntas que el profesor
o profesora marque en el momento.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el nivel técnico adquirido por las
alumnas en la técnica de puntas.

j) Realizar un ejercicio de improvisacion a partir de un fragmento musical que el o la pianista
toque anteriormente.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el grado de madurez del alumno o
alumna para ser capaz de, escuchando una musica, saber plasmar con movimientos las
imagenes y sensaciones que la musica le produce, ademas de comprobar su sentido creativo,
sensibilidad y musicalidad.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacién expresiva.

DANZA CONTEMPORANEA
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1. Objetivos.

La ensefianza de Danza Contemporanea en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer y practicar los movimientos de la Danza Contemporanea y sus diferentes calidades
y matices, en busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

b) Interpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer la gran variedad de formas
de la Danza Contemporanea.

c) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sentido coreografico.

d) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
caracter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.

2. Contenidos.

a) Ejercicios en el suelo: diferenciaciéon de la fuerza y las sensaciones de las diferentes partes
del cuerpo.

b) Trabajo de contracciones del torso y movilidad de la columna.
c) Utilizacién de la respiracion como origen del movimiento.

d) Ejercicios en el centro: cambios en el eje del cuerpo, buscando el equilibrio en los diferentes
pasos.

e) Coordinacioén de todas las partes del cuerpo.

f) Uso correcto del espacio.

g) Desarrollo de la sensibilidad plastica.

h) Practica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual y en grupo.
i) Estudio de pequefias variaciones.

j) Estudio de variaciones de coreégrafos contemporaneos presentes en el repertorio.

3. Criterios de evaluacion.

a) Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, a partir de la improvisacion individual.

b) Improvisar en grupo una variacién libre, a partir de distintos estilos de musica. Este criterio
de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumno o alumna, asi como su capacidad de integrarse en una improvisacion
colectiva.

c) Interpretar variaciones de coreégrafos contemporaneos presentes en el repertorio. Con este

criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su identificacion
con el estilo de la variacion propuesta.

REPERTORIO

CVE-2015-3218

Pag. 7213 boc.cantabria.es 26/45




GOBIERNO LETIN OFICIAL DE CANTABRIA
CANTABRIA

. / '/'
e - M

JUEVES, 12 DE MARZO DE 2015 - BOC NUM. 49

1. Objetivos.

La ensefianza de repertorio en las ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Interpretar obras o piezas de repertorio de la Danza Clasica o la Danza Neoclasica, con la
naturalidad del dominio técnico y la pureza de estilo de la obra.

b) Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y ballets completos.

c) Conocer y diferenciar los ballets mas significativos de las diferentes épocas y tendencias
artisticas, profundizando en la variedad de estilos y matices.

d) Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de los ballets con su forma y estilo
interpretativo.
2. Contenidos.

a) Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épocas y tendencias artisticas,
profundizando en la variedad de estilos.

b) Adquisicion de los conocimientos técnicos e histéricos de los ballets para su correcta
interpretacion dancistica.

c) Analisis del caracter de cada personaje para su correcta interpretacion dramatica.

d) Estudio de la interpretacion de los diferentes papeles, dentro del estilo y forma requeridos
por la obra escogida.

e) Desarrollo de la individualidad artistica y del virtuosismo técnico.

f) Practica e interpretacion de bailes de conjunto.

g) Practica e interpretacion de variaciones de semisolista y primer bailarin o bailarina.
h) Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento para bailar en grupo.

i) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

a) Interpretar obras coreograficas dirigidas al publico en el centro, ensayadas previamente.

Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamente disciplinada del bailarin en el cuerpo de
baile, la capacidad de asumir el papel asignado, su responsabilidad en la unidad del conjunto y
su adecuacion al papel asignado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad consiguiendo
la conexiéon emocional con el publico.

b) Interpretar un papel del repertorio de bailarin solista.
Con este criterio se pretende valorar el grado técnico y la capacidad interpretativa del alumno o
alumna, la asimilacion del estilo y el caracter de la variacion escogida.

c) Interpretar un papel de repertorio de primer bailarin.
Este criterio permite valorar el grado de virtuosismo del alumno o alumna, unido al don natural
de la interpretacién y la sensibilidad artisticas.

d) Interpretar un papel de caracter de repertorio escogido por el propio alumnado, donde ellos
mismos buscaran los diferentes matices y estudiaran los aspectos historicos.
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Mediante este criterio se pretende comprobar la preparacién observadora y analitica del
alumno o alumna, asi como sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y sentido de la estética.

e) Interpretar en publico un cuerpo de baile del repertorio clasico.
Este criterio de evaluacion pretende observar que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de
la danza y mantener una relacion interpretativa y especial con el resto de los componentes del

grupo.

DANZAS DE CARACTER

1. Objetivos.

La ensefianza de Danzas de caracter en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer y comprender el vocabulario especifico de los pasos de danza en los diferentes
estilos que componen las danzas de caracter.

b) Enriquecer el nivel cultural a partir del conocimiento de las danzas europeas y espafiolas y
los elementos artisticos que la componen, contribuyendo a desarrollar la capacidad expresiva
en los distintos estilos de danza.

¢) Adquirir unos conocimientos basicos que permitan al alumno reconocer distintas formas de
danza y aplicar el estilo de cada una de ellas en las coreografias clasicas que introducen
danzas de caracter.

d) Conocer las circunstancias geografico-histéricas, culturales y sociolégicas que han influido
en cada region, dando lugar a las diferentes formas, estilos y significado de las distintas danzas
folkléricas.

2. Contenidos.

a) Conocimiento de los pasos de caracter que forman parte de la Danza Espafiola y de las
Danzas Folkléricas de Rusia, Hungria, Polonia, Rumania, Italia y Grecia en sus dos formas:
escénica y popular.

b) Potenciacién muscular a través de las distintas posturas especificas en “dedans” (rotacion
interna) de pies diferentes a las de danza clasica.

c) Utilizacion de elementos melédicos y ritmicos de la musica de caracter correctamente, asi
como su acentuacion.

d) Utilizacion correcta del espacio por grupos.

e) Desarrollo del control del cuerpo para adquirir la técnica, la dinamica y la coordinacion
necesarias dentro de cada estilo de danza.

f) Conocimiento de las coreografias mas destacadas dentro de las danzas folkloricas ya
citadas.

g) Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar variaciones de escuela bolera y danzas folkléricas que representen las distintas
caracteristicas de la Danza Espafiola, como, por ejemplo: Malaguefas, Panaderos, Seguidillas,
Boleros, Jotas y Fandangos.

Con este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce las diferencias de estilo, de
gracia, de caracter y de temperamento de las danzas espafolas, asi como los pasos basicos y
el estilo caracteristico de la Danza espafiola.

b) Realizar una danza de estilo ruso, asi como ejercicios en la barra y en el centro con los
pasos mas caracteristicos de las danzas rusas.
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Con este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo
propio caracteristico de las danzas rusas.

c) Realizar una danza hungara (una csarda).
Con este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo
propio caracteristico de las danzas hungaras.

d) Realizar una danza polaca (a escoger entre mazurka, polonesa, krakoviak y oberek), asi
como ejercicios en el centro con los pasos mas caracteristicos de las danzas polacas.

Con este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo
propio caracteristico de las danzas polacas.

e) Realizar una danza rumana (la hora y otra de origen pastoril).

Con este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el
caracteristico estilo de danza rumana.

f) Realizar una tarantella, asi como pequefias variaciones dentro del estilo italiano, incluyendo
los giros de tarantella y los destaques con pandereta.

Con este criterio se pretende comprobar que el alumno reconoce la marcada diferencia que
existe entre las danzas del norte de Europa y las centroeuropeas.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva

PASO A DOS
1. Objetivos.

La ensefianza de Paso a Dos en las ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conseguir el grado de homogeneidad y coordinacion de movimientos que permita la
compenetracion técnica entre ambos bailarines imprescindible para alcanzar un resultado
artistico de calidad.

b) Conseguir una comprension unitaria del ritmo, para que el impulso anterior a cualquier
movimiento tenga una coordinacion perfecta entre ambos bailarines.

c) Demostrar, en el caso de los alumnos varones, la fuerza necesaria para poder realizar su
papel con la calidad técnica y artistica necesaria.

d) Demostrar, en el caso de las alumnas, la estabilidad y equilibrio necesarios sobre las puntas
para poder realizar las diferentes posiciones, promenades y giros con la pareja.

e) Conocer el lenguaje y la técnica para la realizaciéon de los diferentes pasos del Paso a Dos.
f) Interpretar el argumento que se les plantea en cada Paso a dos, dando un margen de
improvisacion a la capacidad expresiva de ambos bailarines.

2. Contenidos

a) Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, analizando su técnica.

b) Realizacion y planificacion de ejercicios que permitan un acoplamiento y comunicacién en la
pareja.

c¢) Analisis del papel que cada miembro debe asumir en el ballet que se ejecute.
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d) Ejercicios que permitan conseguir la fuerza necesaria al bailarin para realizar las diferentes
partes.

e) Combinaciones “par térre” con manos en la cintura.

f) Pasos de acoplamiento.

g) Promenades.

h) Giros en las diferentes posiciones.

i) Levantamientos en el aire hasta el nivel del pecho y de los hombros.

j) Grandes saltos con elevacién de la alumna con los brazos en el talle.

3. Criterios de evaluacion

a) Realizar una variacién que incluya diferentes combinaciones “a térre” con posiciones de la
alumna en “l'air” y “promenades en dehors» y en dedans”.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el conocimiento y dominio técnico del
alumno para saber colocar a la alumna en su eje, estando pendiente de su estabilidad y
controlando las diferentes traslaciones del centro de gravedad de la alumna.

b) Realizar una variacion que incluya giros “en dehors” desde la cuarta posiciéon y giros desde
una posicion de “relevé” o “tombé en dehors” y “en dedans”.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno ha asimilado y
comprendido la técnica del giro del paso a dos, colocacion de manos, sincronizacion de los
impulsos, etc., y que la alumna es capaz de mantener con solidez y sujecion su cuerpo

ayudando asi al alumno a situarla en cualquier desplazamiento de su eje de equilibrio.

c) Realizar una variacion con elevaciones en “l'air’, saltos pequefios y elevaciones hasta el
nivel del pecho y de los hombros.

Con este criterio de evaluacion se pretende observar que el alumno es capaz de utilizar el
impulso del salto de la chica, asi como de elevarla y bajarla suavemente y en eje hasta el
suelo, y comprobar que la alumna puede realizar en el aire la posicion clara y precisa
manteniendo la colocacion y estética de la Danza.

d) Realizar una variacion que incluya un salto de la alumna sobre el pecho o el hombro del
alumno.

Con este criterio se trata de comprobar la sincronizacién de los impulsos de ambos y el
aprendizaje técnico de estos pasos para su ejecucion.

e) Realizar una variacién que incluya elevaciones con fijaciones de posiciones en el aire con
los brazos del alumno extendidos hacia arriba.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la preparacién fisica de los alumnos,
con la utilizacion del trabajo y la fuerza de las piernas y no de la espalda, la sincronizacién de
los impulsos de ambos y el aprendizaje adquirido de esta técnica.

En todos los criterios se evaluara la capacidad artistica, la sensibilidad y la musicalidad
de los alumnos, asi como el grado de asimilacion del papel del acompafiante por cada miembro
de la pareja.

Especialidad: Danza Contemporanea

La Danza Contemporanea es una manifestacion artistica que desde sus origenes viene
marcada por la tendencia a la diversidad, por eso, estructuralmente no posee una unidad
estilistica y estética, lo que la configura con una serie de caracteristicas donde conviven
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diferentes estilos técnicos, lineas de pensamiento y procesos creativos desarrollados con el
objetivo de comprender el espacio, el tiempo y la energia, no solamente en el plano fisico, sino
también en el intelectual, moral, estético, y por qué no, en el politico y social, ya que es un arte
que constantemente refleja lo actual.

La Danza Contemporanea, tiene como raices la Danza Moderna (Isadora Duncan, Mary
Wigman, Rudolf Von Laban, Ruth St. Denis, Ted Shawn, Martha Graham, Doris Humphrey,
José Limon...), surgida en Europa y Norte América a comienzos del siglo XX, que significé una
renovacion y también una ruptura con la Danza Clasica.

La Danza Contemporanea tiene sus origenes a mediados de los afios 70 en Nueva York.

En esta década, varias generaciones de bailarines, coredgrafos y creadores (Trisha Brown,
Lucinda Childs y Steve Paxton...) se plantean si contindan con los preceptos de Cunninghan o
se enfrentan a su ética y estética. Lo mismo sucede en Europa con otro pilar fundamental en la
Danza Contemporanea, Pina Bausch (Danza-teatro)

La Danza Contemporanea es un arte que esta influenciado por la musica contemporanea y por
las artes plasticas modernas.

En una etapa determinada, nace la necesidad de recurrir a técnicas que perfeccionen el trabajo
de todas las estructuras corporales y permitan la liberacion de la carga emocional del hombre.
Progresivamente, estas técnicas como Yoga, Taichi, Butoh, Pilates, Feldenkrais, Alexander,
Eutonia, se hacen imprescindibles y fundamentales para mejorar la calidad de la danza y de la
vida profesional del bailarin.

La ensefianza de Técnicas de danza contemporanea siempre tuvo como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos la libertad de expresion personal y artistica.

Al concepto de libertad, se le afiaden los de evolucion, transformacion, definicion y progreso
constantes, valorando la evolucion histérica que marca la trayectoria de la danza desde sus
comienzos hasta hoy en permanente actualizacion.

Las técnicas de danza moderna y danza contemporanea son muy diversas. Entre todas ellas,
no existe una que sea la mas significativa, sino que en el ambito de éstas, lo troncal es
justamente la globalidad, la suma de todas. Es decir, que estan vertebradas por principios de
versatilidad.

La diversidad de estilos y las lineas de pensamiento especificas que promueven estas
técnicas, han ido consolidandose a lo largo de su evolucion en una ampliacién de miras que
hoy se reconoce como una propuesta actualizada definida por dos caminos técnicos distintos
pero complementarios que serian: Las técnicas de estilo/racional y las técnicas
creativas/intuicion.

En las técnicas de estilo, necesitamos del modelo como fuente de trabajo (Graham, Limon,
Humphrey, Modern Jazz, Horton, Cunningham...y Estilo Libre) y requieren una orientacion
pedagogica convergente.

En las técnicas creativas (Release, Contact-Improvisacion...), las propuestas de trabajo estan
estructuradas para el desarrollo de la creatividad y la intuicion; en ellas, la orientacion
pedagogica es divergente.

La Danza Contemporanea ha explorado nuevos territorios de movimiento corporal:
Se descubren nuevas formas de relacionarse con el suelo. En contacto con el suelo se
realizan ejercicios para el desarrollo de la conciencia esquelética, muscular respiratoria
y gravitacional. La conciencia del espacio interno y su relacién con el espacio exterior.
La busqueda del movimiento organico con el contacto y el toque consciente. El suelo
como espacio para la creacion, recreacion e imaginacion.

El torso se convierte en motor de la expresién del movimiento. La pelvis y la columna
se arquean y se extienden, dibujan espirales, torsiones, redondos, contracciones o se
inclinan. El trabajo sobre la verticalidad del torso caracteristico de la danza clasica,
encuentra en las nuevas técnicas un espacio, una libertad y amplitud para desarrollar la
concentracion, percepciones, sensaciones, intenciones y una mayor expresividad.

El peso de las distintas partes del cuerpo genera nuevas posibilidades de movimientos
a partir del juego de balanceos, suspensiones, equilibrios, puntos de apoyo,
resistencias, caidas, recuperaciones, contactos y desequilibrios. El bailarin aprende a
dejar caer la cabeza, el torso, los brazos o las piernas, que salen y retornan
alternativamente al punto de equilibrio, desarrolla la toma de conciencia del propio
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centro de gravedad y su relacién con las extremidades, las fuerzas centrifugas y
centripetas.

La relacién con el espacio se amplia (propio, escénico, imaginario, forma, masa,
materia y entorno, segun Laban). Nuevas direcciones son afiadidas en los ejercicios de
preparacion. La codificacion de la técnica clasica y moderna se ve enriquecida en su
proceso evolutivo, con la incorporaciébn de nuevas variables. Movimientos de
disociacion de las distintas partes del cuerpo dan lugar a combinaciones nuevas. Los
ejercicios juegan con la alternancia de direcciones, frentes, ejes y planos.

Las dinamicas o calidades de movimiento adquieren tanta o mayor importancia que los
aspectos meramente formales. El bailarin debe ser capaz de proyectar calidades de
movimientos, diversas y matizadas en relajacion con el espacio, el tiempo, el peso, el contacto,
las intensidades, la interaccion y el cuerpo. Debe ser capaz, por tanto, de realizar movimientos
abiertos y rectilineos o concentrados y curvos, rapidos o lentos, fuertes o ligeros, libres o
controlados, asi como todas las variantes resultantes de la combinacién de estos y otros
parametros.

La danza contemporanea entiende la formacioén del bailarin a partir del desarrollo de sus
potencialidades, evitando todo tipo de entrenamiento artificial y perjudicial para el buen
funcionamiento del cuerpo. En la formaciéon del bailarin de contemporaneo son necesarias
disciplinas que completen y enriquezcan los aspectos interpretativos, creativos, psicolégicos y
emocionales, que deben estar presentes en la educacion integral del artista. Técnicas
corporales suplementarias, de aplicacion a la danza contemporanea, y de vital importancia para
una 6ptima adaptacion al mundo profesional: Yoga, Tai-chi, Pilates, Alexander, Feldenkrais,
Eutonia...

La preparacién del alumno debe incluir aspectos tedricos y practicos. El alumno debe ser capaz
de analizar, comprender e investigar sus propias coreografias, tanto del repertorio moderno,
como del contemporaneo y otros formatos relacionados con la tecnologia actual, videodanza y
la informética. Debe demostrar conocimientos musicales suficientes, tener nociones de
interpretacion teatral y haber adquirido la destreza necesaria para la buena y eficaz utilizacion
de su cuerpo, mente e intelecto.

La danza contemporanea ensefia un lenguaje de movimiento completo, proporciona las
herramientas para adaptarse a todos los estilos coreograficos y estimula a los alumnos a
desarrollar su talento creativo, inteligente, perspicaz e imaginativo. Supone por ello, una
preparacion necesaria para el bailarin profesional ante las nuevas exigencias de las compafiias
de danza.

Asignaturas

DANZA CLASICA
1. Objetivos.

La ensefianza de la Danza Clasica en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de la coordinacion y el
desarrollo correcto de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Clasica adquiridos, para
conseguir la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de
interpretacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Contemporanea.

c) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos los movimientos que
configuran la danza.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretacion.
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2. Contenidos.

a) Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica, y su aplicacion descriptiva de pasos,
combinaciones de ellos o bailes.

b) Desarrollo de la correcta colocacion del cuerpo que permita una base técnica sélida, con el
fin de abordar los distintos estilos de la Danza Contemporanea.

c) Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Clasica, y
ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacién de movimientos.

d) Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dinamica, el ataque del movimiento y la
respiracion.

e) Utilizacion correcta del espacio.

f) Interiorizacién de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y
energia que la danza requiere.

g) Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable para la obtencion de una
buena calidad de movimiento.

h) Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto.

i) Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

a) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo su
aplicacion técnica.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la
danza.

b) Realizar una clase de Danza Clasica, que el profesor o profesora marque en el momento,
con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido.

Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de
madurez de su capacidad artistica, a traves de:

1°. La colocacién del cuerpo.

2°. El desarrollo muscular y flexibilidad.

3°. Los acentos musicales y musculares.

4°. La coordinacién de todos los movimientos.

5°. El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

6°. La precision en la realizacion de todos los pasos, y las posiciones de las piernas, brazos,
torso y cabeza.

7°. La precision y definicion de las direcciones y desplazamientos.

8°. La utilizacion del espacio.

9°. La respiracion del movimiento.

10°. El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria).

11°. La sensibilidad musical.

c) Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza partiendo de diferentes formas
musicales.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna.
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d) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra que el profesor o la
profesora marque en el momento, empleando correctamente el tiempo musical, la
coordinacion, el espacio y las direcciones.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna ha tomado conciencia de su
equilibrio y de las direcciones en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

e) Realizar pequefas variaciones que incluyan desplazamientos por el espacio, marcados por
el profesor o profesora en el momento.

Con este criterio se pretende observar el sentido del alumno o alumna respecto al espacio, las
dimensiones y las direcciones.

IMPROVISACION

1. Objetivos.

La ensefianza de Improvisacién en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar la adaptacion espontanea a un movimiento, a una idea o a una situacion de
trabajo propuesta, en relacion en ellos mismos y con el grupo.

b) Expresarse libremente, a través de la improvisacion dirigida para conseguir llegar a la
esencia del propio lenguaje.

c) Responder adecuadamente con el propio lenguaje corporal a una idea propuesta por la
pareja.

d) Demostrar, a través de la realizacién de pequefas coreografias, el enriquecimiento de las
posibilidades interpretativas del bailarin en relacion con el espacio.
2. Contenidos.

a) Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento, y profundizacion en su exploracion,
con el fin de ampliar su conocimiento e integrarlo en la creacion coreografica.

b) Desarrollo del impulso como motor del movimiento.
c) Relacion entre suelo, fuerza de gravedad y caida.

d) Desarrollo de la capacidad de improvisacion, a través de movimientos libres y propios a
partir de una idea.

e) Fundamentos creativos: capacidad de estructurar una frase de movimiento a partir de una
idea, y ser capaz de repetirla.

f) Relaciones basicas entre la utilizacion del tiempo, del espacio y del esfuerzo, a partir de la
musica o de pautas determinadas.

g) Desarrollo del autocontrol, la reflexién y la concentracion.

h) Desarrollo de la retencién visual, auditiva y cinestésica, en la ejecucion de secuencias de
movimiento previamente determinadas.

i) Practica de la danza en grupo, y desarrollo de la iniciativa, la imaginacién y la creatividad.

j) Utilizacion de los elementos del tiempo, el espacio y el movimiento y su relacion con el
intérprete, a través de la realizacion de estudios coreograficos.
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k) Desarrollo de la capacidad de comunicacion dramatica que permita una mayor capacidad
expresiva.

I) Realizaciéon de pequefias coreografias.

3. Criterios de evaluacion.

a) Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumnado, a partir de la improvisacién individual.

b) Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumnado, asi como su capacidad de integrarse en una improvisacion
colectiva.

c) Interpretar unas variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el repertorio, que
incluyan la improvisacién como un elemento esencial de la propia coreografia.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su
identificacion con el estilo de la variacion propuesta.

d) Realizar un pequefio estudio coreografico a partir del desarrollo de un concepto o secuencia
de movimiento, de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una musica, etcétera.

Mediante este criterio se pretende valorar la creatividad del alumno o alumna, en relacion con
su capacidad para desarrollar una propuesta, asi como su sentido de la forma y de las
proporciones.

TECNICAS DE DANZA CONTEMPORANEA

1. Objetivos.

La ensefianza de técnicas de Danza Contemporanea en las ensefianzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Controlar los movimientos de la Danza Contemporanea y sus diferentes calidades y matices,
en busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

b) Interpretar variaciones segun las diferentes técnicas caracteristicas de la Danza
Contemporanea.

c) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
caracter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.
2. Contenidos.

a) Practica de la Danza Contemporanea para adquirir una soélida base técnica que permita un
amplio conocimiento de los diferentes estilos.

b) Fundamentos de la técnica de la Danza Contemporanea, con especial énfasis en la
flexibilidad de la columna, el sentido del peso y el uso dinamico del espacio.

c) Desarrollo de una sensibilidad estética abierta.
d) Conocimiento y desarrollo de las propias capacidades expresivas.

e) Conocimiento de las diferentes técnicas reconocidas como basicas en el mundo de la Danza
Contemporanea (Graham, Cunningham, Limon, etc.).
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f) Desarrollo de las habilidades practicas y técnicas necesarias para adaptarse a la gran
variedad caracteristica del repertorio contemporaneo.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar una variacion en las diferentes técnicas reconocidas como basicas en el mundo de
la Danza Contemporanea.

Este criterio permite valorar el conocimiento y dominio de las diferentes técnicas propias de la
Danza Contemporanea (Graham, Cunnigham, Limén, etc.).

b) Realizar individualmente una variacién en la que se siga y dialogue musicalmente el
contenido de un acompafiamiento sonoro.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno o alumna de adaptar las
diferentes técnicas adquiridas a un acompafamiento sonoro propuesto, asi como el acierto en
la eleccion de las mismas en relacion con el estilo que se deriva de dicho acompafiamiento.

c) Realizar en grupo una coreografia caracteristica del repertorio contemporaneo.
Este criterio pretende valorar la capacidad artistica del alumno o alumna para interpretar una
obra del repertorio contemporaneo.

Especialidad: Danza Espaiola

La danza cortesana espafiola sigue durante el siglo XV las pautas europeas, y es en el
transcurrir del siglo XVI cuando se desarrollan en ésta (denominada danza de cuenta) y en la
danza teatral unas caracteristicas propias que las distinguen de la danza del resto de Europa
coincidiendo con el apogeo artistico, politico y militar que disfruta el pais, que desembocara en
el periodo de eclosion de todas las artes que conocemos como el “Siglo de oro”.

La danza espafiola aporta elementos coreograficos a la danza francesa (trabajo de las piernas
a partir de la cabeza del fémur, movimiento de los brazos, elongacién y separacion de las
puntas de los pies —actual «dehors»—, salto, gran bateria, giro continuado con su técnica de
cabeza, elevacion de las piernas, etc.), e influye decisivamente durante los dos primeros tercios
del siglo XVII en la danza francesa. Su posterior codificacion significara la aparicion de la danza
académica, de la cual deriva directamente la danza clasica.

La constante interrelacion politica, cultural y coreografica entre ambos paises e ltalia tiene sus
l6gicas consecuencias, asi como el conocimiento simultdneo de ambas disciplinas por los
bailarines espafioles, franceses e italianos durante los siglos XVII a XIX.

Su cristalizacion dara lugar a la aparicion del bolero durante el tltimo tercio del siglo XVIII, cuyo
desarrollo en el siglo XIX conllevard consecuencias tanto ideolégicas como coreograficas,
constituyendo la referencia, en la actualidad, para la denominacion de la escuela espafola de
danza, o escuela clasica espafiola que, a mediados del siglo XX, pasa a llamarse Escuela
Bolera.

La diversidad y riqueza de la danza en el folklore dentro del territorio espafiol, el constante
intercambio de informacion coreografica por toda su geografia y su intima relacion con las
danzas cortesana y teatral, ira conformando, a través de los siglos, estilos peculiares de
ejecucion en una realidad pluricultural.

La aparicién en Andalucia, a partir del tltimo tercio del siglo XIX, de una variante de la danza
teatral que se independiza y desciende a espacios mas intimos (cafés cantantes, reuniones
privadas, tablaos...) que hoy conocemos como Baile Flamenco.

El tratamiento teatral de las distintas vertientes que adopta la danza en Espafia desde
principios del siglo XX, tanto en version de concierto con piezas solistas y de conjunto, como en
el gran formato de los ballets con desarrollo dramatico que precisan un importante nimero de
ejecutantes, adopta la denominacion de “Danza Estilizada”, que en la vigencia de su expresion,
incorpora aportaciones técnicas y estéticas de lenguajes contemporaneos en la Danza.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en dia conocemos como Danza Espafiola,
con un vocabulario especifico para cada una de las formas que la componen y que exige una
especial versatilidad para su interpretacion.
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La especial dificultad de ejecucion e interpretacion inherentes a la Danza Espafiola hacen de
ella una especialidad que exige intensa preparacion previa y una amplia y sélida base en
técnicas diversas, sin las cuales resulta imposible abordar de un modo coherente la obligada
disociacion de elementos ritmicos y dindmicos entre las partes superior e inferior del cuerpo,
que constituyen parte de la base del estilo espafiol.

El acompafiamiento simultaneo de percusiéon ejecutada por el propio bailarin, bien con un
instrumento musical, como es el caso de las castafiuelas en cualquiera de sus variantes, bien
con la percusion directa de los pies sobre el suelo o con la combinacion de las dos
posibilidades, es otra dificultad afadida que precisa de una preparacion progresiva, no
diferente a la de cualquier otro instrumento musical con un trabajo personal aparte de la
ensefianza tutelada.

En la formacién del futuro bailarin no so6lo han de abordarse los aspectos mecanicos y
artisticos y estilisticos de la Danza Espafiola, sino que, llegado un momento determinado, es
imprescindible completar dicha formaciéon con aspectos teéricos (historicos, coreoldgicos,
musicales, anatémicos), los cuales le aportaran la calidad especifica que hara posible la
continuacion de una forma artistica que constituye uno de los mas preciados tesoros que
poseemos.

Por todo ello, la danza espafiola precisa de una ubicacién clara dentro del sistema educativo
apareciendo como especialidad en las Ensefianzas profesionales, ya que al acceder a las
mismas, el alumno de Danza poseera la formacion suficiente para poder abordar y superar las
no pocas dificultades consecuencia de la variedad y riqueza de todas y cada una de las formas
que componen esta especialidad

Asignaturas

DANZA CLASICA

1. Objetivos.

La ensefianza de Danza Clasica en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de la coordinacion y el
desarrollo correcto de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Académica adquiridos,
para conseguir la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de
interpretacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Espafriola.

c) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos los movimientos que
configuran la danza.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretaciéon.
2. Contenidos.

a) Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica, y su aplicacién descriptiva de pasos,
combinaciones de ellos o bailes.

b) Desarrollo de la correcta colocacién del cuerpo que permita una base técnica soélida, con el
fin de abordar los distintos estilos de la Danza Espafiola.

c) Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Académica, y
ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacion de movimientos.
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d) Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la
respiracion.

e) Utilizacion correcta del espacio.

f) Interiorizacion de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y
energia que la danza requiere.

g) Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable para la obtencién de una
buena calidad de movimiento.

h) Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto.

i) Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

a) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo su
aplicacion técnica.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la
danza.

b) Realizar una clase de Danza Clasica, que el profesor o la profesora marque en el momento,
con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido.

Con este criterio se trata de comprobar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de
madurez de su capacidad artistica, a través de:

1°. La colocacién del cuerpo.

2°. El desarrollo muscular y flexibilidad.

3°. Los acentos musicales y musculares.

4°. La coordinacion de todos los movimientos.

5°. El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

6°. La precision en la realizacion de todos los pasos y las posiciones de las piernas, brazos,
torso y cabeza.

7°. La precision y definicion de las direcciones y desplazamientos.

8°. La utilizacion del espacio.

9°. La respiracion del movimiento.

10°. El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria).

11°. La sensibilidad musical.

c) Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza partiendo de diferentes formas
musicales.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna.

d) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra que el profesor o la
profesora marque en el momento, empleando correctamente el tiempo musical, la
coordinacion, el espacio y las direcciones.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna ha tomado conciencia de su
equilibrio y de las direcciones en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

e) Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos por el espacio, marcados por
el profesor o la profesora en el momento.

Con este criterio se pretende observar el sentido del alumno o alumna con respecto al espacio,
las dimensiones y las direcciones.
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ESCUELA BOLERA

1. Objetivos.

La ensefianza de Escuela Bolera en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Dominar el lenguaje y el estilo de la Escuela Bolera.
b) Conocer el repertorio mas significativo de la Escuela Bolera.

c) Interpretar las danzas de este repertorio con gracia y naturalidad, dominio técnico,
musicalidad, y caracter y pureza de estilo.

2. Contenidos.
a) Ejercicios para adquirir la técnica, dindmica, coordinacion y estilo de la Escuela Bolera.

b) Conocer y ejecutar todos los pasos y movimientos codificados en el lenguaje de la Escuela
Bolera, teniendo en cuenta la musicalidad y acentos del movimiento, asi como su coordinacion
y correcto acompafiamiento de las castafiuelas.

c) Realizacion de ejercicios en relacion con la dinamica, estilo y caracter de las danzas de
repertorio y su correcto acompafamiento de las castafiuelas.

d) Ejercicios con desplazamientos para la correcta utilizacién del espacio, tanto individuales
como en grupo y pareja.

e) Ejercicios que permitan el acoplamiento y comunicacion para las danzas de pareja.
f) Estudio de las danzas mas representativas del repertorio de la Escuela Bolera.

g) Desarrollo permanente de la memoria, la sensibilidad musical, la precision y dinamica tanto
del movimiento como de las castafiuelas, la respiracion, la gracia, el caracter y el estilo.
Interpretar danzas del repertorio, individuales, de grupo y de pareja.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar las variaciones que marque el profesor o la profesora, sobre fragmentos musicales,
con pasos de la Escuela Bolera que, con los correspondientes toques de castafuelas,
contengan la dinamica, desplazamientos, musicalidad y estilo caracteristicos.

Este criterio pretende comprobar el uso del espacio, la calidad y la musicalidad, tanto de los
movimientos como de la interpretacion de las castafiuelas, asi como la dinamica y el estilo.

b) Interpretar y realizar en el momento las coplas que sobre el Bolero y la Malaguefa dicte el
profesor o profesora.

Este criterio pretende observar el dominio técnico y el conocimiento del lenguaje de la Escuela
Bolera.

c) Interpretar en publico dos bailes del repertorio de la Escuela Bolera, a libre eleccion del
alumno o alumna, uno en grupo o pareja y el otro individual como solista.

Este criterio pretende observar que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de la danza y
mantener una relacion interpretativa y espacial con el resto de los componentes del grupo, sin
perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo caracteristicos de la Escuela Bolera, asi
como su capacidad de comunicacién con el publico.

DANZA ESTILIZADA
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1. Objetivos.

La ensefianza de la Danza Estilizada en las ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad artistica y los conocimientos técnicos y expresivos que capaciten
para interpretar una danza, teniendo en cuenta la forma, caracter, intencion, ritmo y matices
(dinamica) de la obra musical.

b) Improvisar con sensibilidad artistica y musical sobre una forma musical, teniendo en cuenta:
su forma, caracter, intencion, ritmo y matices; utilizando los instrumentos y lenguajes propios de
nuestras danzas.

c) Interpretar con naturalidad y dominio técnico, tanto en lo relativo a los movimientos como a
los instrumentos utilizados (castafiuelas, zapatos, etc.) teniendo en cuenta la expresividad y
fidelidad a la musica.

d) Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con seguridad la técnica y el
espacio escénico para llegar a una concentracion que permita una interpretacion artistica de
calidad.

2. Contenidos.

a) Realizacion de ejercicios hasta alcanzar la calidad del movimiento y la expresividad
requerida en cuanto a la fidelidad a la musica: matices, forma, intencion y “tempo”.

b) Realizacion de trabajos de improvisacion utilizando las diferentes formas musicales.

c) Analisis del caracter interpretativo de la danza, en cuanto a la obra musical y su coreografia.
d) Interpretacién de coreografias, individuales y colectivas, con el maximo dominio del espacio
escénico, de la técnica (movimiento, castafiuelas, zapateados, indumentaria, etc.), de la
expresividad, musicalidad, gracia y naturalidad.

e) Desarrollo permanente de la memoria.

f) Estudio de las obras de los principales compositores y coredgrafos espafioles.

g) Analisis comparativo de las diferentes interpretaciones de dichas obras.

3. Criterios de evaluacion.

a) Interpretacion de una danza de zapatilla.

Este criterio pretende valorar el dominio técnico del alumno o alumna, en lo referente a la
limpieza de pasos y su ejecucion, la musicalidad y los matices, y el caracter, la expresividad e
interpretacion.

b) Interpretacion de una danza de zapato.

Este criterio pretende valorar el dominio técnico del alumno o alumna, en lo referente a la
limpieza de pasos y su ejecucion, la coordinacion y fluidez tanto del movimiento como de las
castafiuelas y zapateados, y el uso del espacio.

c) Interpretacion de una variacion de repertorio.
Con este criterio se pretende valorar la capacidad artistica del alumno o alumna, asi como su
memoria y su asimilacion del caracter dramatico del papel que representa en la obra.
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FLAMENCO

1. Objetivos.

La ensefianza de Flamenco en las ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar el dominio del zapateado (escobillas) en cada uno de los diferentes ritmos
flamencos.

b) Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indumentaria requerida: bata de cola, mantoén,
etc. (en el baile de mujer).

c) Interpretar los diferentes bailes flamencos con toda su fuerza expresiva.

d) Improvisar en cualquiera de los «palos» flamencos teniendo en cuenta la estructura, compas
y caracter.

2. Contenidos.

a) Estudio del ritmo y cuadratura del numero de compases que tiene una “letra” para el
desarrollo del cante que se requiere.

b) Estudio del compas, estructura, caracteres y expresion de cada forma del flamenco.

c) Conocimiento y dominio de los ritmos, contratiempos y estructuras de los diferentes “palos”
flamencos: alegrias, tientos, farruca, tangos, soleares, bulerias, siguiriyas, etc.

d) Estudio de la realizacion del marcaje, escobillas y desplantes con bata de cola.
e) Realizacion de ejercicios para diferenciar las cuadraturas del compas en relacién al cante.
f) Realizacion de trabajos de improvisacion dentro de las estructuras del baile flamenco.

g) Practica de la técnica del zapateado, alcanzando un maximo de velocidad, matiz y dificultad
en sus composiciones.

h) Estudio de los diferentes bailes flamencos, con la musicalidad, dominio técnico, gusto,
caracter y fuerza expresiva que cada uno requiera.

i) Estudio del origen y fundamentos del Flamenco: historia, costumbres, intérpretes, cantes,
significado social, etc.

j) Desarrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

a) Realizar variaciones de marcajes y zapateados en los diferentes ritmos flamencos,
acompafiados con la guitarra y el cante, utilizando, en el caso de las alumnas, la bata de cola 'y
el mantén.

Este criterio pretende comprobar el conocimiento y dominio del compas en los diferentes ritmos
del flamenco, el dominio y soltura de las alumnas en el movimiento con la bata de cola y el
mantén, la claridad, fuerza y matices en los zapateados, y la cuadratura del cante (letra).

b) Interpretar un baile del repertorio flamenco.

Con este criterio se valorara el dominio de la técnica, del estilo y del caracter propio del baile,
de la musicalidad y de los matices, asi como la capacidad artistica del alumno o alumna y su
madurez interpretativa.
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c) Improvisar en uno de los «palos» flamencos.
Con este criterio se pretende comprobar el conocimiento del alumnado de los diferentes
«palos» del flamenco: su estructura, compas, medida del cante (letra).

d) Interpretar en publico como solista un baile caracteristico, a libre eleccién del alumno o
alumna.

Este criterio pretende valorar la capacidad de comunicacién con el publico que posee el
alumnado.

e) Interpretar en publico un baile en grupo o pareja, a libre eleccion del alumno o alumna.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno o alumna para integrarse en un
grupo y mantener una relacion interpretativa y espacial con el resto de sus componentes, sin
perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo caracteristicos del baile flamenco, asi
como su capacidad de comunicacion con el publico.

FOLKLORE

1. Objetivos.

La ensefianza de Folklore en las ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folklore y adquirir un repertorio de las danzas
mas representativas.

b) Conocer las circunstancias geografico-historicas, culturales y sociolégicas que han influido
en cada region, dando lugar a las diferentes formas, estilos y significados de nuestras danzas
folkléricas.

c) Saber interpretar danzas caracteristicas de cada region.

d) Situar e identificar nuestro folklore a través de una muestra instrumental y/o bailada, o a
través del traje.

e) Despertar el gusto e interés por obtener la maxima informacién sobre nuestro folklore: trajes,
costumbres, historia, significado social.

2. Contenidos.

a) Adquisicion de las técnicas y estilos de cada region para la interpretacion de sus danzas.

b) Estudio de los instrumentos de percusion con que se acompanfa el bailarin en las diferentes
danzas populares: castafiuelas, pulgaretas, vieiras, palos, etc.

c) Realizacion de los pasos con sus desplazamientos por el espacio en los bailes individuales,
por parejas y en grupo.

d) Estudio de la historia las costumbres, trajes, tradicién y significado social de sus danzas mas
representativas de Cantabria. Interpretacion de las danzas mas caracteristicas de nuestro
folklore.

e) Desarrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.
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a) Interpretar y realizar las coplas y variaciones que en el momento marque el profesor o
profesora, pertenecientes al folklore espafiol mas representativo, acompafiandose del
instrumento de percusion que la danza requiera.
Este criterio pretende comprobar el conocimiento y la asimilaciéon del alumno o alumna de los
pasos, estilos y caracteres de nuestras danzas populares, asi como de los instrumentos de
percusion con que se acompafan los danzantes.

b) Componer e interpretar en grupo una danza sobre una musica popular propuesta por el
profesor o profesora.

Este criterio pretende comprobar la capacidad de situar e identificar nuestro folklore a través de
una muestra musical, mostrando sus caracteristicas principales y su evolucion por el espacio.

c) ldentificar a través de imagenes de trajes folkloricos espafioles, ofrecidos por el profesor o la
profesora, el lugar al que pertenecen, ilustrandolos con los comentarios que el alumno o
alumna considere pertinentes.

Este criterio pretende observar el grado de conocimiento adquirido por el alumnado sobre las
circunstancias geograficas, historicas, culturales y socioldgicas de nuestro folklore, asi como la
influencia y acondicionamiento que tanto la indumentaria como las anteriores circunstancias
configuran el caracter, el estilo y la forma de bailar.

d) Interpretar una danza folklérica a libre eleccion del alumno o alumna.
Este criterio pretende comprobar la versatilidad técnica e interpretativa del alumno o alumna en
cuanto a forma, caracter y estilo.
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ANEXO Ill

Orientaciones metodoldgicas

El absoluto dominio del cuerpo que requiere el ejercicio de la danza obliga a que el estudio de estas
ensefianzas deba ser iniciado a edades tempranas. La larga trayectoria formativa consecuente a la
dificultad de estos estudios implica a una forzosa simultaneidad de los mismos con los
correspondientes a la ensefianza obligatoria y al bachillerato; ello hace aconsejable que los procesos
educativos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos principios de actividad constructiva como
factor decisivo en la realizacion del aprendizaje, que, en ultimo término, es construido por el propio
alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son, en amplia medida, responsabilidad del
profesor, y no deben ser completamente desarrollados por la autoridad educativa. Unicamente en la
medida en que ciertos principios pedagogicos son esenciales a la nocion y contenidos del curriculo
que se establece, esta justificado sefalarlos. Por ello, con la finalidad de orientar la practica docente
de los profesores y de desarrollar el curriculo establecido en la presente decreto, se sefialan los
siguientes principios metodolégicos de caracter general, principios que son validos para todas las
especialidades y asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacion a través de la danza, meta de las especialidades reguladas, es, por definicion, un
hecho diverso, profundamente subjetivo, resultante de una fructifera sinestesia entre musica y danza,
en cuyo resultado plastico-sonoro final se funden en unidad indisoluble los mensajes de ambos
creadores (el compositor y el coreégrafo) contenidos en la obra y la personal manera de transmitirlos
del bailarin o la bailarina, que hace suyos ambos mensajes modulandolos a través de su propia
sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propias del alumno el fin Ultimo que se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la
danza es vehiculo de expresion de emociones antes que de comunicacion conceptual, y en el que lo
subjetivo ocupa, por tanto, un lugar primordial.

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que nunca un guia,
un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente
concretos, debe, en todo aquello que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no
en imponer criterios, en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados
predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno
ante el hecho artistico. En la construccién de su nunca definitiva personalidad artistica, el alumno es
protagonista principal, por no decir Unico de este proceso.

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en materias como ésta. Los centros, y
dentro de ellos los profesores, deben establecer programaciones lo bastante flexibles como para que,
atendiendo al incremento progresivo de las capacidades interpretativas (al «incremento» de la
«técnica»), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno
individual, tratando de desarrollar al maximo y de forma equilibrada sus posibilidades artisticas.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno) en un sentido
profundo, como una verdadera “técnica de la interpretacién”, que rebasa con mucho el concepto del
puro dominio de la mecénica corporal (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la
técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacion misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona,
se integra en ella y es, simultaneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los
necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible aplicacion practica del conocimiento
adquirido, sino también, y sobre todo, el hecho de que los contenidos sean necesarios y Utiles para
llevar a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de otros contenidos. Por
otra parte, éstos deben presentarse con una estructuracion clara de sus relaciones, planteando,
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siempre que se considere pertinente, la interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y
entre contenidos de distintas asignaturas.

La presencia intensiva en el centro por parte de los alumnos caracteristica de estas ensefianzas, en
las que, a diferencia de las restantes ensefianzas del sistema, el horario lectivo es, al mismo tiempo,
horario de estudio, propicia un estrecho vinculo entre el profesor y el alumno del que es necesario
tener conciencia, con el fin de poder obtener de él los mejores resultados.

Por ello reviste especial importancia la participacion frecuente, si no continuada, de los alumnos en
todas aquellas actividades que, como los diferentes talleres coreograficos y representaciones
publicas, han de incidir positivamente en el proceso que conduce a su formacién, por cuanto dichas
actividades suponen un contacto real con la experiencia de la interpretacion artistica.

Con respecto a este Ultimo, debe tenerse muy presente que estas ensefianzas desembocan
directamente en el mundo profesional, dado que el inicio del ejercicio activo de la profesion se situa a
partir de los 18 afios. Por tanto, se hace necesario planificar los estudios teniendo presente esa
realidad profesional.

Por esa razén, los proyectos y programaciones de los profesores deberan poner de relieve el alcance
y significacion que tiene cada una de las especialidades y asignaturas en el ambito profesional,
estableciendo una mayor vinculacién del centro con el mundo del trabajo y considerando éste como
objeto de ensefianza y aprendizaje, y como recurso pedagoégico de primer orden.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran importancia al trabajo conjunto
del equipo docente. El proyecto curricular es un instrumento ligado al ambito de reflexién sobre la
practica docente que permite al equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto educativo
particular del centro.

La informacién que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para la actuacion
pedagogica. Por ello, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y
personalizada, en la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportandole
informacion sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posibilidades, sin comparaciones
con supuestas normas preestablecidas de rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes de los alumnos como los
procesos mismos de ensefianza. Los datos suministrados por la evaluacién sirven para que el equipo
de profesores disponga de informacion relevante con el fin de analizar criticamente su propia
intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la informacién suministrada por la
evaluacion continua de los alumnos debe relacionarse con las intenciones que se pretenden y con el
plan de accion para llevarlas a cabo. Se evalla, por tanto, la programacion del proceso de ensefianza
y la intervencion del profesor como organizador de estos procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto curricular las formas, instrumentos y situaciones mas
adecuadas para realizar este tipo de evaluacion. En él, los equipos docentes, ademas de
contextualizar los objetivos generales y criterios de evaluacién de las ensefianzas, deberan
especificar los objetivos y criterios de evaluacion para cada uno de los ciclos, incluyendo en estos
otros los aprendizajes relacionados con el correspondiente proyecto curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de la autoevaluacion y la coevaluacion,
en una etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su implicacion
responsable, y en la que la elaboracién de juicios y criterios personales sobre distintos aspectos es
una intencién educativa preferente.
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