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1. DISPOSICIONES GENERALES

CONSEJO DE GOBIERNO

Decreto 126/2007, de 20 de septiembre, por el que se
establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de
Musica y se regula su acceso en la Comunidad Auténoma
de Cantabria.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
dedica el Capitulo VI del Titulo | a las ensefianzas artisti-
cas, entre las que se encuentran las ensefianzas profesio-
nales de musica, y establece, en el articulo 45.1, que la
finalidad de dichas ensefianzas es proporcionar al alum-
nado una formacion artistica de calidad y garantizar la
cualificacién de los futuros profesionales de la musica, la
danza, el arte dramatico, las artes plasticas y el disefio.
Ademas, segun el articulo 3.6 de la citada Ley Organica,
las ensefianzas artisticas tienen la consideracion de ense-
flanzas de régimen especial.

El Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el
que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, establece
los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion para las
distintas especialidades y asignaturas de las ensefianzas
profesionales de musica que constituyen los aspectos
basicos de los curriculos respectivos. Asimismo, el
articulo 5.3 del mencionado Real Decreto 1577/2006, de
22 de diciembre, sefala que las Administraciones educa-
tivas estableceran el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de musica, del que formaran parte, en todo caso, los
aspectos basicos que para cada especialidad se fijan en
dicho Real Decreto. Por tanto, es necesario establecer,
para la Comunidad Auténoma de Cantabria, el curriculo
de las ensefianzas profesionales de musica, para lo cual
se dicta el presente Decreto.

Ademas, los centros deben jugar un papel activo en la
determinacion del curriculo, ya que, de acuerdo con lo
establecido en el articulo 6.4 de la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, les corresponde desarrollar
y completar, en su caso, el curriculo establecido en este
Decreto. Este papel que se asigna a los centros en el
desarrollo del curriculo responde al principio de autono-
mia pedagdgica, de organizacion y de gestion que dicha
Ley atribuye a los centros educativos, con el fin de que el
curriculo sea un instrumento valido para dar respuesta a
sus caracteristicas y a su realidad educativa.

El curriculo que se establece en este Decreto contempla
la aplicacion del principio de atencion a la diversidad, que
constituye uno de los ejes fundamentales del modelo edu-
cativo que se impulsa desde la Consejeria de Educacion
con el fin de conseguir el éxito educativo de todo el alum-
nado. Este principio de atencion a la diversidad, en el marco
del mencionado modelo educativo, se ha desarrollado nor-
mativamente en el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de
ordenacion de la atencion a la diversidad en las ensefian-
zas escolares y la educacion preescolar en Cantabria.

El desarrollo del curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de musica debe hacerse desde la consideracion de
que dichas ensefianzas tienen una funcién formativa, al
igual que todas las ensefanzas, una funcién orientadora,
por tratarse de unas ensefanzas en las que los alumnos
pueden profundizar en el conocimiento de sus intereses y
capacidades, y una funcion de preparacion para abordar,
en su caso, el estudio de las ensefanzas superiores.

El presente Decreto se dicta al amparo de lo dispuesto
en el articulo 6.4 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, el articulo 28 del Estatuto de Auto-
nomia de Cantabria y el Real Decreto 2671/1998, de 11
de diciembre, sobre traspaso de funciones y servicios de
la Administracion del Estado a la Comunidad de Cantabria
en materia de ensefanza no universitaria, y desarrolla los
preceptos legales citados.

En consecuencia, a propuesta de la Consejera de Edu-
cacion, con el dictamen del Consejo Escolar de Cantabria,
y previa deliberacion y aprobacion del Consejo de
Gobierno en su reunion del dia 20 de septiembre de 2007,

DISPONGO

Articulo 1.- Objeto y ambito de aplicacion.

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica
impartidas en conservatorios y centros autorizados, en la
Comunidad Auténoma de Cantabria.

2. Asimismo, este Decreto regula el acceso a las ense-
flanzas profesionales de musica.

Articulo 2.- Finalidad y organizacion.

1. Las ensefanzas profesionales de musica tienen
como finalidad proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futu-
ros profesionales de la musica.

2. La finalidad de las ensefianzas profesionales de
musica se ordena en tres funciones basicas: formativa,
orientadora y preparatoria para estudios posteriores.

3. Las ensenanzas profesionales de musica se organi-
zan en un grado de seis cursos de duracion.

Articulo 3.- Objetivos generales de las ensefianzas pro-
fesionales de musica.

Las ensefanzas profesionales de musica tienen como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capaci-
dades generales y los valores civicos propios del sistema
educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un con-
cepto estético que les permita fundamentar y desarrollar
los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio esté-
tico como fuente de formacion y enriquecimiento personal.

¢) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los
aspectos emanados de ella que sean mas idéneos para el
desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical y cul-
tural que permitan vivir la experiencia de trasmitir el goce
de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario espe-
cifico relativo a los conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte
integrante del patrimonio histérico y cultural.

Articulo 4.- Objetivos especificos de las ensefianzas
profesionales de musica.

Las ensefanzas profesionales de musica deberan con-
tribuir a que los alumnos adquieran las capacidades
siguientes:

a) Superar con dominio y capacidad critica los conteni-
dos y objetivos planteados en las asignaturas que compo-
nen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes
musicales, sus caracteristicas, funciones y transformacio-
nes en los distintos contextos histéricos.

c) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion,
de la audicion armonica y de la interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y
caracteristicas musicales de cada uno, tanto a nivel indivi-
dual como en relacion con el grupo, con la disposicion
necesaria para saber integrarse como un miembro mas
del mismo o para actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula 'y
fuera de ella que permitan enriquecer la relacion afectiva
con la musica a través del canto y de participacion instru-
mental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguri-
dad la técnica y poder concentrarse en la audicion e inter-
pretacion.

) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos
en todas las asignaturas que componen el curriculo, en
las vivencias y en las experiencia propias para conseguir
una interpretacion artistica de calidad.
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h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la
voz de acuerdo con las exigencias de las obras.

i) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para
resolver eventualidades que surjan en la interpretacion.

j) Cultivar la improvisacion y la transposicién como ele-
mentos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion
correspondiente, obras escritas en todos los lenguajes
musicales profundizando en el conocimiento de los dife-
rentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpre-
tativos de cada uno de ellos.

I) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

Articulo 5.- Curriculo.

1. Se entiende por curriculo de las ensefanzas profesio-
nales de musica el conjunto de objetivos, contenidos,
métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion de estas
ensefanzas.

2. En el Anexo | del presente Decreto se establecen las
asignaturas comunes a todas las especialidades y las pro-
pias de cada una de las especialidades asi como los cur-
sos en los que se imparten y los horarios de cada una de
ellas.

3. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion de
cada una de las asignaturas se incluyen en el Anexo Il de
este Decreto.

4. La orientaciones metodoldgicas propias de las ense-
fianzas profesionales de musica se establecen en el
Anexo Ill de este Decreto

5.La Consejeria de Educacion podra establecer asigna-
turas optativas que los centros deban ofertar obligatoria-
mente.

6. Los centros podran ofertar asignaturas optativas para
las diferentes especialidades, previa autorizacién de la
Consejeria de Educacion.

Articulo 6.- Asignaturas.

1. Las ensefanzas profesionales de musica se organi-
zan en las asignaturas siguientes:

a) Asignaturas comunes a todas las especialidades:

- Instrumento o voz.

- Lenguaje musical.

- Armonia.

b) Asignaturas propias de la especialidad:

_ - Acompanamiento: en las especialidades de Acordedn,
Organo y Piano.

- Banda: en las especialidades de Clarinete, Contrabajo,
Fagot, Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofén, Trom-
bén, Trompa, Trompeta y Tuba.

- Conjunto: en las especialidades de Acordedn, Guita-
rra, Organo, Percusién, Piano y Saxofén.

- Coro: en las especialidades de Acordedn, Canto, Gui-
tarra, Organo y Piano.

- Historia de la musica: en las especialidades de Acor-
dedn, Canto, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta trave-
sera, Guitarra, Oboe, Organo, Percusién, Piano, Saxofén,
Trombodn, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violon-
cello.

- Idiomas aplicados al canto: en la especialidad de
Canto.

- Musica de camara: en las especialidades de Acor-
dedn, Canto, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta trave-
sera, Guitarra, Oboe, Organo, Percusién, Piano, Saxofén,
Trombodn, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violon-
cello.

- Orquesta: en las especialidades de Clarinete, Contra-
bajo, Fagot, Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofén,
Trombodn, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y Violon-
cello.

- Piano complementario: en las especialidades de
Canto, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta travesera, Gui-
tarra, Oboe, Percusion, Saxofén, Trombdn, Trompa, Trom-
peta, Tuba, Viola, Violin y Violoncello.

c) Los alumnos podran escoger en los cursos quinto y
sexto entre las siguientes opciones:

- Andlisis y Optativa.
- Fundamentos de composicion y Optativa.

Articulo 7.- Especialidades de las ensefianzas profesio-
nales de musica.

Las especialidades de las ensefanzas profesionales
de musica que se imparten en la Comunidad Auténoma
de Cantabria son las siguientes:

- Acordeén.
- Canto.

- Clarinete.

- Contrabajo.
- Fagot.

- Flauta travesera.
- Guitarra.

- Oboe.

- Organo.

- Percusion.
- Piano.

- Saxofén.

- Trombon.

- Trompa.

- Trompeta.

- Tuba.

- Viola.

- Violin.

- Violoncello.

Articulo 8.- Proyecto curricular.

Los centros que impartan las ensefanzas profesionales
de musica desarrollaran y completaran, en el marco de su
autonomia pedagdgica y organizativa, el curriculo estable-
cido en este Decreto, mediante la elaboracién de un pro-
yecto curricular que incluirda, al menos, los siguientes
aspectos:

1. Las directrices y decisiones generales siguientes:

a) Adecuacion de los objetivos correspondientes de las
ensefanzas profesionales de musica a las caracteristicas
del alumnado, teniendo en cuenta lo establecido en el pro-
yecto educativo.

b) Oferta de asignaturas optativas.

c) Decisiones de caracter general sobre metodologia
didactica.

d) Decisiones de caracter general sobre la organizacion
de espacios y tiempos escolares, de acuerdo con el curri-
culo y su adecuacion a las caracteristicas y necesidades
de los alumnos.

e) Criterios generales sobre evaluacion de los aprendi-
zajes de los alumnos y las previsiones necesarias para
informar periédicamente a las familias sobre su progreso.

f) Criterios sobre promocién y permanencia del alumno.

g) Criterios para que el profesorado evalle y revise su
propia practica docente.

h) Criterios y procedimientos para la evaluacién anual
del proyecto curricular.

i) Criterios para la imparticion de las clases colectivas
asi como para la realizacién de actividades conjuntas.

j) Concrecién de los planes, programas y proyectos
acordados y aprobados, relacionados con el desarrollo del
curriculo.

2. Las programaciones didacticas.

3. Planificacion de la orientacion y la tutoria del alum-
nado.

4. El Plan de atencidn a la diversidad del centro.

5. Criterios relativos a la programacion de las activida-
des complementarias y extraescolares.

6. Directrices para la organizacion de las pruebas de
acceso asi como el contenido y los criterios de evaluacion
y calificacion de dichas pruebas.

Articulo 9.- Programaciones didacticas.

1. La programacion didactica de cada una de las asig-
naturas concretara y desarrollara el curriculo, e incluira los
siguientes aspectos:
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a) La distribucion de los objetivos, contenidos y criterios
de evaluacion para cada uno de los cursos.

b) La metodologia didactica que se va a emplear, inclu-
yendo la relacion de obras, el repertorio, la bibliografia y
los recursos didacticos que se vayan a utilizar.

¢) Los procedimientos e instrumentos de evaluacion del
aprendizaje de los alumnos que se vayan a aplicar, asi
como los aspectos curriculares minimos que se conside-
ren basicos para superar la asignatura correspondiente.

d) La concrecion de los planes, programas y proyectos
acordados y aprobados, relacionados con el desarrollo del
curriculo.

e) Las medidas de atencion a la diversidad.

f) Las actividades complementarias y extraescolares
que se pretenden realizar.

g) Criterios para la evaluacion del desarrollo de la pro-
gramacion y de la practica docente.

2. El profesorado desarrollara su actividad docente de
acuerdo con las programaciones didacticas del curso
correspondiente.

Articulo 10.- Acceso a las ensefianzas profesionales de
musica.

1. Para acceder al primer curso de las ensefanzas pro-
fesionales de musica sera preciso superar una prueba
especifica de acceso en la que se valorara la madurez, las
aptitudes y los conocimientos para cursar con aprovecha-
miento las ensefianzas profesionales, de acuerdo con los
objetivos establecidos en el presente Decreto.

2. Asimismo, podra accederse a cualquier otro curso
diferente del primero sin haber cursado los anteriores,
siempre que, a través de una prueba, el aspirante
demuestre poseer los conocimientos necesarios para cur-
sar con aprovechamiento las ensefianzas correspondien-
tes. El tribunal, designado por el director del centro, encar-
gado de valorar dicha prueba determinara el curso al que
debe incorporarse el aspirante.

3. Los contenidos y criterios para la realizacion de las
pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales debe-
ran formar parte del proyecto curricular del centro, debién-
dose especificar tanto para la prueba de acceso a primer
curso como para la prueba de acceso al resto de los cur-
S0s:

a) La descripcién del proceso de la prueba.

b) Los criterios de evaluacion.

c) Orientaciones sobre la parte de la prueba referida a
la interpretacion de obras musicales.

4. El Consejo Escolar del centro velara por que la con-
vocatoria se realice con la publicidad y antelacion necesa-
rias. Con el fin de orientar y facilitar a los candidatos la
preparacion de la prueba de acceso, los centros deberan
hacer publicos todos los aspectos de la prueba referidos
en el apartado anterior con antelacién suficiente.

5. Las puntuaciones definitivas obtenidas por los alum-
nos en las pruebas de acceso se ajustaran a la califica-
cién numérica de 0 a 10 hasta un maximo de un decimal,
siendo precisa la calificacion de 5 para el aprobado.

6. Al objeto de preservar el principio de igualdad que
debe presidir la objetividad de las pruebas de acceso a las
ensefianzas profesionales, la convocatoria para cada
especialidad sera unica para todos los aspirantes, sin dis-
tincién entre los que hayan cursado o no los estudios ele-
mentales en el centro. No se tendra en cuenta, en ningun
caso, el expediente académico de aquellos alumnos que
hubieran cursado con anterioridad estudios de musica.

7. La convocatoria de las pruebas de acceso sera anual,
realizandose en junio la prueba de acceso a primer curso
y en septiembre la prueba de acceso a cualquier otro
curso diferente del primero.

8. La admision de alumnos estara sometida a los princi-
pios de igualdad, mérito y capacidad, y supeditada a las
calificaciones obtenidas en la prueba de acceso.

9. La superacién de las pruebas de acceso Unicamente
dara derecho a la adjudicacion de plaza en el caso de que
existan vacantes disponibles en el centro.

10. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada
especialidad se realizara de acuerdo con la puntuacion
definitiva obtenida. En caso de empate, el criterio que se
debe aplicar sera el de menor edad.

11. La superacion de la prueba de acceso faculta exclu-
sivamente para matricularse en el curso académico
correspondiente y dara derecho a la adjudicacion de plaza
en la especialidad solicitada, excepto en el caso de que no
existan vacantes disponibles.

Articulo 11.- Matriculacion.

1. Corresponde a la Consejeria de Educacion regular
los procesos de matriculacion del alumnado.

2. El Consejo Escolar del centro podra autorizar, con
caracter excepcional, la matriculaciéon en mas de un curso
académico a aquellos alumnos que lo soliciten, previa
orientacion del profesorado, cuando asi lo permita su
capacidad de aprendizaje. Esta circunstancia se hara
constar en un informe conjunto de los profesores del
alumno.

3. Los alumnos podran matricularse en mas de una
especialidad, siempre que existan plazas vacantes. En
este caso, Unicamente cursaran las asignaturas comunes
por una de ellas. Una vez cursadas y superadas en una
especialidad, la calificacién obtenida es valida para todas
las especialidades y, de esta manera, debera constar en
el libro de calificaciones.

Articulo 12.- Evaluacion.

1. La evaluacién de las ensefanzas profesionales de
musica se llevara a cabo teniendo en cuenta los objetivos
educativos y los criterios de evaluacion establecidos en el
curriculo.

2. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera
continua e integradora, aunque diferenciada segun los
distintas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacion sera realizada por el conjunto de profe-
sores del alumno coordinados por el profesor tutor,
actuando dichos profesores de manera integrada a lo
largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las
decisiones resultantes de dicho proceso.

4.La Consejeria de Educacion regulara las condiciones
para que los centros organicen las oportunas pruebas
extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la recu-
peracion de las asignaturas con evaluacion negativa.

5. Los resultados de la evaluacion final de las distintas
asignaturas que componen el curriculo se expresaran
mediante la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, con-
siderandose positivas las calificaciones iguales o superio-
res a cinco y negativas las inferiores a cinco.

6. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los
alumnos como los procesos de ensefianza y su propia
practica docente.

Articulo 13.- Promocién.

1. Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan
superado las asignaturas cursadas o tengan evaluacion
negativa como maximo en dos asignaturas. En el
supuesto de asignaturas pendientes referidas a practica
instrumental o vocal, la recuperacion de la asignatura
debera realizarse en la clase del curso siguiente si forma
parte del mismo. En el resto de los casos los alumnos
deberan asistir a las clases de las asignaturas no supera-
das en el curso anterior.

2. La calificacion negativa en tres o méas asignaturas de
uno o varios cursos impedira la promocién de un alumno
al curso siguiente.

3. Los alumnos que al término del 6° curso tuvieran pen-
dientes de evaluacion positiva tres asignaturas o mas
deberan repetir el curso en su totalidad. Cuando la califica-
cién negativa se produzca en una o dos asignaturas, s6lo
sera necesario que realicen las asignaturas pendientes.



Pagina 13266

Lunes, 1 de octubre de 2007

BOC - Numero 191

Articulo 14.- Permanencia.

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesio-
nales de musica sera de ocho afnos. El alumno no podra
permanecer mas de dos afos en el mismo curso, excepto
en 6° curso.

2. Con caracter excepcional, el conjunto de profesores
del alumno, coordinados por el profesor tutor, de acuerdo
con los criterios establecidos en el proyecto curricular,
podra ampliar en un afio el limite de permanencia en
supuestos de enfermedad grave u otras circunstancias
que merezcan similar consideracion.

Articulo 15.- Titulacion.

1. Los alumnos que hayan superado las ensefanzas
profesionales de musica obtendran el titulo profesional de
musica, en el que constara la especialidad cursada.

2. Los alumnos que finalicen las ensefianzas profesio-
nales de musica, obtendran el titulo de bachiller si supe-
ran las materias comunes del bachillerato, aunque no
hayan realizado el bachillerato de la modalidad de artes
en su via especifica de musica y danza.

Articulo 16.- Atencion a la diversidad del alumnado.

El modelo de atencion a la diversidad en el que debe
enmarcarse la atencién educativa al alumnado es el que
se establece en el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de
ordenacion de la atencion a la diversidad en las ensefan-
zas escolares y la educacion preescolar en Cantabria.

Articulo 17.- Tutoria y orientacion.

1. La funcidn de tutoria y orientacion se desarrollara a lo
largo de cada uno de los cursos.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tendra la
responsabilidad de coordinar tanto la evaluacién como los
procesos de ensefianza y de aprendizaje, y realizara la
funcién de orientacion personal de los alumnos.

Articulo 18.- Documentos de evaluacion.

1. Son documentos de evaluaciéon de las ensefanzas
profesionales de musica el expediente académico perso-
nal, las actas de evaluacion, el libro de calificaciones y los
informes de evaluacion individualizados.

2. De los documentos de evaluacion, tendra la conside-
racion de documento basico el libro de calificaciones.

3. Los documentos de evaluacion llevaran las firmas
fehacientes de las personas que corresponda en cada
caso, con indicacién del puesto desempenado. Debajo de
las mismas constara el nombre y los apellidos del fir-
mante.

4. La Consejeria de Educacion establecera los modelos
de los distintos documentos de evaluacion y el procedi-
miento de cumplimentacién y custodia de los mismos.

Articulo 19.- Libro de calificaciones.

1. El libro de calificaciones de las ensefanzas profesio-
nales de musica es el documento oficial que refleja los
estudios cursados. En él se recogeran las calificaciones
obtenidas por el alumno, la informacién sobre su perma-
nencia en el centro y, en su caso, sobre los traslados de
matricula. Asimismo, constara la solicitud, por parte del
alumno, de la expedicion del titulo correspondiente, una
vez superadas todas las asignaturas correspondientes a
las ensefianzas profesionales de musica.

2. Ellibro de calificaciones se referira a los estudios cur-
sados dentro de una Unica especialidad. En el caso de
alumnos que cursen mas de una especialidad, se cumpli-
mentara un libro de calificaciones por cada especialidad
cursada, indicandose en su caso, en la pagina de «estu-
dios previos de ensefanzas profesionales en otras espe-
cialidades», las asignaturas comunes superadas y la cali-
ficaciéon obtenida.

3. El libro de calificaciones se ajustara al modelo y
caracteristicas que se determinan en el Anexo Il del Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan
los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas pro-

fesionales de musica reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y sera editado por la
Consejeria de Educacion, que establecera el procedi-
miento de solicitud y registro del citado documento.

4. Corresponde a los centros la cumplimentacién y cus-
todia de los libros de calificaciones. Una vez superados los
estudios, el libro sera entregado a los alumnos, lo cual se
hara constar en la diligencia correspondiente del libro, de
la que se guardara copia con el expediente del alumno.

5. Cuando un alumno se traslade de centro antes de
haber concluido sus estudios de ensefianzas profesiona-
les de musica, el centro de origen remitira al de destino, a
peticién de éste, el libro de calificaciones del alumno,
haciendo constar, en la diligencia correspondiente, que las
calificaciones concuerdan con las actas que obran en el
centro. Cuando el libro de calificaciones corresponda a
alumnos de centros privados, esta diligencia sera cumpli-
mentada por el Conservatorio al que estén adscritos.

6. Los alumnos que trasladen su matricula desde un
centro de otra Comunidad Auténoma a un centro de la
Comunidad Auténoma de Cantabria se incorporaran en el
curso correspondiente, siempre que existan plazas vacan-
tes. Se procedera del mismo modo en el caso de los alum-
nos que trasladen su matricula entre centros de la Comu-
nidad Auténoma de Cantabria.

7. El centro receptor abrira el correspondiente expe-
diente académico del alumno e incorporara en él los datos
del libro de calificaciones.

Articulo 20.- Procedimiento de cumplimentacion y cus-
todia de los documentos de evaluacion.

La supervision del procedimiento de cumplimentacion y
custodia de los diferentes documentos de evaluacion sera
realizada por el Servicio de Inspeccién de Educacion.

Articulo 21.- Traslados de expediente.

Cuando un alumno se traslade a otro centro antes de
haber concluido el curso se emitira un informe de evalua-
cion individualizado, en el que se recogerd, a tales efec-
tos, toda aquella informacién que resulte necesaria para la
continuidad del proceso de aprendizaje. Sera elaborado
por el tutor del curso que el alumno estuviera realizando
en el centro, a partir de los datos facilitados por los profe-
sores de las distintas asignaturas y remitido por el centro
de origen al de destino junto con el libro de calificaciones.

Articulo 22.- Simultaneidad entre ensefanzas profesio-
nales de musica y ensefianzas de educacion secundaria.

La Consejeria de Educacion facilitara al alumnado la
posibilidad de cursar simultdneamente las ensefianzas
profesionales de musica y la Educacion Secundaria.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.- En el marco de las disposiciones establecidas
en la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de
oportunidades, no discriminacion y accesibilidad universal
de las personas con discapacidad, los centros de nueva
creacion deberan cumplir con las disposiciones vigentes
en materia de promocion de la accesibilidad. El resto de
los centros debera adecuarse a dicha Ley en los plazos y
con los criterios establecidos en la misma.

Segunda.- El titulo profesional de musica de las ense-
fianzas que se extinguen tendra los mismos efectos que
los propios del titulo profesional de musica correspon-
diente a las ensefianzas profesionales que se regulan en
el presente Decreto.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera.- De conformidad con el Anexo | del Real
Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se establece
el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del sis-
tema educativo, establecida por la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, las equivalencias, a efectos
académicos, de las ensefanzas de musica del Plan de
Estudios regulado por la Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de
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octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo,
con las correspondientes al Plan de Estudios regulado por

ASIGNATURAS Y HORARIOS DE LAS ESPECIALIDADES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

1. Acordedn

la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion son oS Horas semanales en cada uno de os cursos | Total
las siguientes: r | r v [r]5 |& :‘::S
Asignaturas [ oq.;aie Musical 2 2 120
g, oo s b, o | Son s oy o Y S N
Ordenacién General del Sistema Educativo ’ ' z::ca de cémara / Conjunto (*) :‘5 '; 1 L L T :’0
1 Giclo. 1% curso de grado medio de Musica. | 1% curso de las ensefianzas profesionales de Musica. ‘Acompatamiento 15 |15 |0
2° curso de grado medio de Musica. 2° curso de las ensefianzas profesionales de Musica. propias de 1a | istoria de la misica 2 2 120
- 37 curso de grado medio de Misica. | 3 curso de las ensefianzas profesionales de Musica. e i (g omonlos  de 2 2 120
4° curso de grado medio de Musica. 4° curso de las ensefianzas profesionales de Musica. Optativa 1 1 60
5° curso de grado medio de Musica. 5° curso de las ensefianzas profesionales de Musica. ﬁln?‘mé*’;;’zo‘;?Ef;éi’icid%"m”if?“ 12 cSUIDUCON NOTara de estas asignaras. La asgnatura de Misia do CGamara se curearé un
3 Ciclo. 6° curso de grado medio de Musica 6° curso de las ensefianzas profesionales de Musica (1) Bt alumno clegird una de a8 dos asignaturas, que deberd cursar en 57y 6°
g y p y
titulo profesional de MUsica. titulo profesional de MUsica. 2. Canto
ASIGNATURAS :leoras ser::males egr:cada ur:: de los ;::JISOS = :::1
Segunda.- En el afio académico 2007-2008 se implan- sspatras (o v T T T =
taran los cuatro primeros cursos de las ensefianzas profe- Armonia R 120
sionales de musica y quedaran extinguidos los dos prime- Misioa de cdmara ! 1S 18 | 1s0
ros ciclos de las ensefianzas de grado medio vigentes st a2 ®
hasta ese momento. e ! 1
Asignaturas ;:;\gcsés ! ! 3 1 240
Tercera.- En el afio académico 2008-2009 se implanta- osctoty e
ran los cursos quinto y sexto de las ensefianzas profesio- Dano conpenenene e
nales de musica y quedara extinguido el tercer ciclo de las P e T -
ensefanzas de grado medio vigentes hasta el momento. gj’vaﬁa‘”ﬁ" 0 : ——
(*) El'alumno elegird una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°
Cuarta.- La incorporacion del alumnado procedente del _
sistema que se extingue a los diferentes cursos de las 3 Clarnete
ensefianzas profesionales de musica reguladas en la Ley ASIGNATURAS joreysemansies snowda o de weciset . Tow
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, se hara de rep— T T T T T e
acuerdo con las equivalencias establecidas en la disposi- Asignaturas Lenguaie Musical z | 2 120
cion transitoria primera. Sin perjuicio de dichas equivalen- - A
cias, cuando un alumno haya suspendido dos o0 mas asig- Orquesta /Banda (] 5 s s s 2 T
naturas del curso que esté realizando de las ensefianzas . Piano complementario o5 o5 |os |os e
establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre propias Jela | Historia do la musica R 120
de Ordenacién General del Sistema Educativo, se incor- composiaon g % 2 | 2 | 1
porara al mismo curso de las ensefanzas reguladas por la Optativa T [ e
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, que e oot
debera realizar completo. " Contrabalo
Cuando un alumno tenga calificacion negativa en una —_—
asignatura del curso que esté realizando de las ensefan- ASIGNATURAS e Te T [ e | noms
zas establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octu- o Instrumento CI I AN T IR N AT
bre, de Ordenacion General del Sistema Educativo, se comunes Lenoualo e G ECH R =
incorporara al curso siguiente de las ensefianzas regula- Vision do cimara T s T e
das por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa- Orquesia/Bansa ()| 15|15 |15 |15 |2 R
cién. A tal fin, la Consejeria de Educacion determinara las fgratres | Panoconplenentato |05 |05 |08 |08 %0
condiciones para la superacion de la asignatura pen- Copenaiasd | Teomtelmie 2y
dlente. de composicion (**) 2 2 120
El alumno que Se Incorpore a Ias enseﬁanzas regL"adaS (*) El centro organizara yocl::::laré la distribucion horaria de estas asignaturas. : : =
en este Decreto desde planes anteriores presentara el () Etalumno elegird una de las dos asignaturas, que deberd cursar en 5°y 6%
libro de calificaciones y el centro receptor abrira el corres- s Fagot
pondiente expediente académico, al que incorporara los e —
datos pertinentes. ASIGNATURAS o T2 | 3 [ & [ & [ & | horas
1 1 1 1 1 1 180
DISPOSICIONES DEROGATORIAS Asignaturas | gnguaje Musical 2 | 2 120
Unica.- Quedan derogadas cuantas normas de igual o T T
inferior rango se opongan en lo dispuesto en el presente oruesa Banda () 15 15 s 15 Tz |z 300
Decreto. . Piano complementario | 05 |05 | 05 | 05 60
propias - de la [ Historia de la musica 2 2 120
DISPOSICIONES FINALES fAndiis | Fundamentos 2 |2 | 1
Primera.- Se autoriza al titular Consejeria de Educa- | owave | : L I A
cion, en su ambito de competencias, para dictar cuantas ()1 gt e s s o, s dobr o o036

disposiciones sean precisas para la aplicacién, desarrollo
y ejecucion de lo dispuesto en el presente Decreto.

6. Flauta travesera

Horas semanales en cada uno de los cursos Total
ASIGNATURAS * > > ro S o horas

Segunda.- El presente Decreto entrara en vigor a partir psgratrzs | merlo___ L O e EE
del dia siguiente al de su publicacion en el Boletin Oficial comunes Lk — =
de Cantabria. Misica de camara T 1 s |15 | o
Santander, 20 de septiembre de 2007. Orquesta/Banda () [15 |15 [15 |15 [z e 300

Piano complementario 05 05 05 05 60

propias ~ de la | Historia de la musica 2 2 120

EL PRESIDENTE DEL CONSEJO DE GOBIERNO, e
Miguel Angel Revilla Roiz de composicion () 2 2 120
3 Optativa 1 1 60
LA CONSEJERA DE EDUCACION, (*) El centro organizara y concretaré la distribucion horaria de estas asignaturas.

Rosa Eva Diaz Tezanos (**) El alumno elegiré una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°.
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/. Gunarra 13. 1'rompon
Horas semanales en cada uno de los cursos Total Horas semanales en cada uno de los
ASIGNATURAS
1° | 2 | & | # | 5 | e | horas ASIGNATURAS cursos Fotal
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180 1 20 3 4 5° 6
Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120 Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
comunes - Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 2 2 120 comunes ual
— " Armonia 2 2 120
Musica de camara / |45 |45 |4 1 15 |15 240
Conjunto () dsi
Musica de 1 1 15 |15 150
Coro 15 15 920 camara 7 i
Piano i 05 |05 |05 |05 60 Qrauesta /Banda | 15 |45 |15 |15 |2 2 300
propias de la - — *)
especialidad Historia de la musica 2 2 120 -
" Piano 05 |05 |05 |05 60
Andlisis / Fundamentos 2 B 120 "S'Qf‘a‘u'ﬂds | |_complementario ’ ’ ’ ’
el aiic ropias de la ——
de composicion (**) B ideg Hisiora de fa > . 2
Optativa 1 1 60 musica
. — pa—— - p " Analisis/
(*) El centro y la horaria de estas La de Musica de Camara se
cursaré un minimo de dos cursos académicos. §:,’,‘."?,’;§.”o‘,‘.’ife 2 2 120
(**) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°. a
Optativa 1 1 60
8. Oboe (*) El centro organizara y concretaré la distribucion horaria de estas asignaturas.
(**) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°.
ASIGNATURA Horas semanales en cada uno de los cursos Total
SIGNATURAS I > > r 5 & horas 14. Trompa
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180 Horas semanales en cada uno de los
Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120 ASIGNATURAS cursos Total horas
comunes 1° 2° 3° 4 5° 6°
Armonia 2 2 120
Ve — ; . 5 ; Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
lusica de camara B 5 150
Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120
Orquesta / Banda () 15 15 15 15 | 2 2 300 comunes -
= Armonia 2 2 120
iano
. complementario 05 | 05 | 05 | 05 60 Musica de camara 1 1 15 |15 150
propias de la | Historia de la masica 2 2 120 Orquesta / Banda (*) 15 (15 [15 |15 |2 2 300
Analisis / » Piano complementario |05 |05 |05 |05 60
Fundamentos  de 2 2 120 - —
composicion () propias  de la | Historia de la musica 2 2 120
Optativa 1 1 60 especialidad Andlisis/
Fundamentos de 2 2 120
(*) El centro organizara y concretaré la distribucién horaria de estas asignaturas. composicion (**)
(**) El alumno elegiré una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°. Optativa 1 1 60
9. Urgano (*) El centro organizara y concretara la distribucion horaria de estas asignaturas.
Horas semanales en cada uno de los cursos (**) El alumno elegiré una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°.
ASIGNATURAS Fotal
* > > > 5 o oras 1o, rompera
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Asignaturas - - Horas semanales en cada uno de los cursos
comunes Lenguaje Musical 2 2 120 ASIGNATURAS - . - & > - Total,
Armonia 2 2 120 1 2 3 4 5 6
Musica de camara / Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
oato (4 1 1 1 1 15 |15 210 Asignaturas o
Conjunto () o Lenguaje Musical 2 2 120
Coro 15 15 920 Armonia 2 2 120
Asignaturas ‘Acompanamiento 15 |15 %0 Musica de camara 1 1 15 |15 150
propias de la - . -
especialidad Historia de la musica 2 2 120 Orquesta / Banda (*) 15 15 15 15 2 2 300
Andlisis / Fundamentos Piano ) o5 |05 |05 |[O5 60
de composicion (**) 2 2 120 complementario g - g
Optativa 1 1 60 propias - de la | Historia de la musica 2 2 120
— " - - — " Analisis/
(*) El centro y la horaria de estas La de Musica de Camara se
cursara un minimo de dos cursos académicos. ;‘,:ii’;i:l‘ss(.' de 2 2 120
(**) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que deberé cursar en 5° y 6°.
Optativa 1 1 60
10. Percusion (*) El centro organizara y concretaré la distribucién horaria de estas asignaturas.
. (**) El alumno elegird una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°.
Horas semanales en cada uno de los cursos
ASIGNATURAS Total 16. Tuba
* > 3 * 5 & horas
Instramento 1 i 1 7 1 ] 180 ASIGNATURAS Heoras sen:anales en cada uno de Iosﬂ oursos [ rotm
Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120 1 2 3 4 S &
comunes Armonia 2 2 20 Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Asignaturas Lenguaje Musical 2 2 120
Musica de camara 1 1 15 15 150 comunes -
Armonia 2 2 120
Orquesta / Banda /
Conjunto () 15 | 15 | 15 | 15 | 2 2 300 Musica de camara 1 1 15 |15 150
Piano i 05 05 05 05 60 Orquesta/Banda () | 15 15 15 15 |2 2 300
propias  de 1 | Historia de la musi Piano 05
s istoria de la musica 2 2 120 Complementario 05 |05 |05 60
é::(‘;;';ems a e/ A A 120 propias de 1a | Historia de la musica 2 2 120
composicion () Analisis/
" Fundamentos de 2 2 120
Optativa 1 1 60 composicion (**)
(*) El centro dy é la di 6n horaria de estas asi Optativa 1 1 60
) El al legira una de las dos asignaturas, que debera 5°y6°. , pav : - "
() El alumno elegird una de las dos asignaturas, que deberé cursar én 5°y (*) El centro organizara y concretaré la distribucién horaria de estas asignaturas.
11. Piano (**) El alumno elegiré una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°.
Horas semanales en cada uno de los cursos 17. Viol
ASIGNATURAS rotal ola
m > > o 5 & oras
v . . ; . 5 Horas semanales en cada uno de los
Asignatur nstrumento ! ! ASIGNATURAS cursos Total
as Lenguaje Musical 2 2 120 1 2 3 ra 5° &
comunes -
Armonfa 2 2 120 Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
— Asignatura
Musica de camara / Lenguaje Musical 2 2 120
Conjonto () 1 1 1 1 15 15 210 s comunes ?
Armonfa 2 2 120
Coro 15 15 90
) Musica de camara 1 1 15 |15 150
Asignaturas | Acompanamiento 15 15 90
propias dola [— == 5 > 20 Orquesta 15 15 |15 |15 |2 2 300
especialidad istoria de la musica Piano complementario 05 05 05 05 60
Analisis / Fundamentos
de composicion () 2 2 120 propias de la [ Historia de la musica 2 2 120
Optativa 1 1 60 Analisis / Fundamentos
P de composicion (*) 2 2 120
(*) El centro organizara y concretara la distribucion horaria de estas asignaturas. La asignatura de Musica de Camara se
cursaré un minimo de dos cursos académicos. Optativa 1 ! 60
(*) El alumno elegir una de las dos asignaturas, que deberd cursar en 5° y 6°. (*) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5°y 6°.
12. Saxofén
Horas semanales en cada uno de los cursos i
ASIGNATURAS Fotal 18. Violin
m > > ® 5 & oras
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180 Horas semanales en cada uno de los
o ASIGNATURAS cursos ol
Asignaturas enguaje o 9 - m = -
comunes Musical 2 2 120 1 2 3 * S &
Armonia > > 120 Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Asignaturas Lenguaje Musical
— guaje Musical 2 2 120
Musica de 1 1 15 |15 150 comunes -
camara Armonia 2 2 120
/Oé%ﬁj:% :Ef?nda 15 15 15 15 2 2 300 Masica de cadmara 1 1 15 15 150
Piano Orquesta 15 15 15 15 2 2 300
Asigna!uvads o |_complementario 05 0.5 05 05 60 Piano complementario | 0,5 05 |05 |05 60
propias  de la [— ——
especialidad Historia  de  la 2 2 120 propias de la | Historia de la musica 2 2 120
musica especialidad Andlisis 7
Andlisis/ Fundamentos de 2 2 120
Findamento o S I M somposion ()
Optativa 1 1 60
Optativa 1 1 60

(*) El centro organizaré y concretar la distribucién horaria de estas asignaturas.

(**) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que debera cursar en 5° y 6°. (*) El alumno elegiré una de las dos asignaturas, que deberd cursar en 5°y 6°.
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19. Violoncello

Horas semanales en cada uno de los
ASIGNATURAS cursos Jotal,
1 2 [ [ &[5 [ &

Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Lenguaje Musical 2 2 120
Armonia 2 2 120

Asignatura
s comunes

Musica de camara 1 1 15 |15 150
Orquesta 15 15 (15 [15 |2 2 300
Piano complementario 05 05 |05 |05 60
propias de la [ Historia de la misica 2 2 120

Analisis / Fundamentos
de composicion (*)

Optativa 1 1 60

2 2 120

(*) El alumno elegira una de las dos asignaturas, que deberé cursar en 5°y 6°.

ANEXO Il
ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

El curriculo de las ensefianzas musicales que se esta-
blece en el presente Decreto no se limita al dominio pura-
mente practico de las diferentes técnicas instrumentales y
conocimientos académicos vinculados a la ensefianza
mas tradicional, sino que incluye otros aspectos inheren-
tes al hecho musical, como fenédmeno tanto histérico-cul-
tural como estético o psicoldgico, que permiten un desa-
rrollo mas acorde con el caracter humanista que exige la
formacion integral del musico. Sobre esta base, el sentido
de las ensefianzas profesionales de musica se funda-
menta en el estudio de una especialidad instrumental
como eje vertebrador del curriculo con una triple finalidad:
servir de formacién basica, preparar para el acceso a las
ensefianzas superiores y servir de fundamento para la
apertura hacia otros itinerarios profesionales.

Este curriculo potencia la practica musical de conjunto
que contempla elementos colectivos hasta ahora defini-
dos por la orquesta, por el coro y por la musica de camara.
A la adquisicion de la técnica del instrumento o del canto y
a la formacion de los criterios interpretativos propios se
unen formulas de practica musical en grupo como verda-
dera herramienta de relacion social y de intercambio de
ideas entre los propios instrumentistas y cantantes.

En cuanto a los contenidos de las especialidades instru-
mentales y vocales, se mantiene la necesidad de conjugar
comprension y expresion, conocimiento y realizacion. Este
proceso complejo de educacion artistica debe tener en
cuenta que los contenidos esenciales en la formacién de
un musico que se expresa a través de un instrumento o
del canto estan presentes, casi en su totalidad, desde el
inicio de los estudios, y que su desarrollo se realiza no
tanto por la adquisicién de nuevos elementos como por la
profundizacion permanente de los mismos. En esta tra-
yectoria, el grado de dificultad interpretativa vendra deter-
minado por la naturaleza de las obras que en cada tramo
del proceso se seleccionen.

Los criterios de evaluacion, por su parte, establecen el
tipo y grado de aprendizaje que se espera hayan alcan-
zado los alumnos en un momento determinado respecto
de los objetivos generales de las ensehanzas, las capaci-
dades indicadas en los objetivos especificos de las ense-
fnanzas profesionales de musica y los propios de cada
especialidad. El nivel de cumplimiento de estos objetivos,
en relacioén con los criterios de evaluacion fijados, ha de
ser medido teniendo en cuenta la situacion del alumno, es
decir, el curso en el que se encuentra, asi como sus pro-
pias caracteristicas y posibilidades. Fundamentalmente, la
evaluacion debe cumplir una funcién formativa, proporcio-
nando al profesorado indicadores de la evolucion del
aprendizaje de sus alumnos, con la consiguiente posibili-
dad de adaptar el proceso de ensefianza-aprendizaje a
las necesidades detectadas. Ademas, esos indicadores
constituyen una fuente de informacién sobre el mismo
proceso de ensefianza. De esta forma, los criterios de
evaluacion vienen a ser un referente fundamental de todo
el proceso interactivo de ensefianza-aprendizaje.

La finalidad de las ensefianzas profesionales es promo-
ver la autonomia de los alumnos para que su capacidad

de expresion y comunicaciéon musical adquiera la calidad
artistica necesaria que les permita acceder a las ense-
fanzas superiores, asi como facilitar la formacion de
alumnos con un bagaje musical que, desarrollandolo o no
profesionalmente, les permita convertirse en ciudadanos
de pleno derecho que desde la formaciéon musical com-
prendan el contexto social y cultural en el que viven, coo-
perando, conviviendo y ejerciendo una ciudadania demo-
cratica en una sociedad multicultural y plural.

ACOMPANAMIENTO
Introduccién

La practica musical que se realiza bajo el nombre de
Acompanamiento se caracteriza por la necesidad de inte-
rrelacionar capacidades, conocimientos y destrezas que,
por si mismas, constituyen ambitos de saberes propios.

El sentido y valor educativo de esta asignatura deriva de
la conveniencia de globalizar los diversos componentes
que la integran (lectura a vista, transposicion, realizacion
de cifrados, etc.), por ser comunes, todos ellos, a la fun-
cion de «acompanar», sin olvidar por ello la experiencia
que aporta cada uno de dichos componentes por si
mismo. Ambos aspectos, el funcional y el formativo, son
indisociables y complementarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos basicos de esta
asignatura deben ocupar un lugar prioritario los procedi-
mientos 0 modos de saber hacer, que si bien resultan de
naturaleza diversa, se articulan en torno a tres ejes princi-
pales: la plena comprension de los conocimientos arméni-
cos previamente adquiridos, la capacidad creativa para
desarrollarlos y aplicarlos en situaciones diversas, y una
cierta destreza en la técnica de la ejecucion, adquirida
mediante la practica diaria a lo largo de los afios iniciales
de la educacion instrumental y que el Acompafamiento
viene a potenciar.

Puesto que el objetivo principal de esta asignatura con-
siste en la consolidacion, mediante un proceso practico,
del pensamiento arménico y de la capacidad de realiza-
cion en tiempo real, los conocimientos que la integran
deben estar intimamente relacionados entre si a través de
un enfoque pedagdgico comun, aun cuando en la practica
deban ser desglosados en diversos bloques.

Los contenidos de Acompafnamiento en las ensefianzas
profesionales han sido establecidos no sélo por su valor
de preparacion para conocimientos que puedan adquirirse
en estudios posteriores de especializacion profesional,
sino también por el valor intrinseco que representan en la
formacion del alumno.

Objetivos

Las ensefianzas de Acompafamiento tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Reconocer la estructura arménica y el fraseo de una
obra o fragmento segun se toca a primera vista o después
de una lectura rapida sin instrumento.

b) Conocer, como esquemas de pensamiento, los ele-
mentos y procedimientos arménicos y fraseoldgicos basi-
cos del sistema tonal.

c¢) Improvisar unidades formales a partir de un esquema
armonico dado, asi como el acompafamiento a una melo-
dia a partir o no de un bajo cifrado.

d) Conocer la disposicion formal de obras de factura
clara, analizando sus secciones, puntos de tensién, etc.,
para determinar los aspectos esenciales y posibilitar la
lectura a primera vista.

e) Demostrar los reflejos necesarios para resolver, en el
momento, las posibles eventualidades que puedan surgir
en la interpretacion.

f) Valorar la improvisacién como una préactica que desa-
rrolla la creatividad y la imaginacion musical.
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Contenidos

Los contenidos de Acompariamiento son los siguientes:

1. Improvisacion.

- Ejercicios con una armonia unica y con variantes ritmi-
cas de progresiva dificultad.

- Estructuras armonicas basicas formando frases de
cuatro, ocho y dieciséis compases.

- Estructuras ritmicas basicas. Descripcion de la estruc-
tura ritmica y realizacion de estructuras ritmicas de acom-
pafamiento y de solista.

- Analisis de frases-modelo de diferentes tipos. Subdivi-
sion interna de la frase. Proceso pregunta-respuesta de
acuerdo con las estructuras armonicas.

2. Repentizacion.

- La lectura a vista y su aplicacion practica.

- Introduccion a la lectura armoénica. Andlisis armoénico-
ritmico-melddico aplicado a la repentizacion.

- Memorizacion de la estructura arménica previa a la
lectura de fragmentos cortos.

- Lectura armdnica de partituras del ambito tonal. Inter-
pretaciéon de los elementos sustanciales derivados del
analisis.

- Repentizacion de partituras de diferentes estilos y épo-
cas.
- Repentizacion con caracter de acompanante o no.

3. Transposicion.

- El transporte en la musica de diferentes estilos y con-
textos.

- El transporte como desarrollo formativo de capacida-
des y reflejos.

- Transporte arménico y su aplicacién a instrumentos
polifénicos.

- Técnica y mecanica tradicional del transporte: claves,
armaduras, diferencias... y su utilidad practica.

- Lectura y transporte armonico de partituras.

- Transporte de fragmentos breves a cualquier tonali-
dad.

4. Bajo cifrado.

- Aproximacion al cifrado armonico.

- Utilizacién y significado de los cifrados correspondien-
tes a triadas y séptimas en la armonia tonal.

- Desarrollo improvisado de estructuras arménicas.
Introduccién al cifrado americano.

- Utilizacion y significado de los cifrados basicos mas
habituales en la «musica ligera».

- Realizacién de canciones de repertorio con ritmos
variados y armonias sencillas.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluaciéon para Acompahamiento son
los siguientes:

1. Llegar a través del analisis a la estructura armonica
interna de un fragmento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del
alumno para utilizar el analisis como medio para hallar la
estructura arménica subyacente en un fragmento de
musica y determinar los diferentes tratamientos a que la
misma ha sido sometida por el compositor para la realiza-
cién de la obra.

2. Realizacién practica de una estructura de cuatro u
ocho compases, semicadencial o de cadencia perfecta.

Se trata de evaluar la capacidad del alumno para reali-
zar de forma instrumental esquemas armonicos cadencia-
les de duraciéon media-larga utilizando acordes en estado
fundamental y partiendo, como modelo de trabajo, del
analisis de fragmentos tomados de partituras de los peri-
odos clasico y romantico, en los que dichos esquemas
eran paradigmaticos.

3. Realizacién practica de estructuras arménicas de
cuatro u ocho compases empleando inversiones de los
acordes basicos.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del
alumno para realizar de forma instrumental, a partir del
andlisis de fragmentos tomados de partituras de los peri-
odos clasico y romantico, esquemas armonicos en los que

pueda apreciarse su progresiva asimilacion de las posibi-
lidades expresivas de las distintas inversiones de los acor-
des empleados.

4. Realizacién practica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases, empleando inversiones de los
acordes basicos, utilizando diferentes formulaciones ritmi-
cas.

La finalidad de este criterio es valorar la habilidad del
alumno para desarrollar, a través de diferentes realizacio-
nes ritmicas, esquemas armonicos en los que se empleen
inversiones de los acordes basicos, asi como evaluar el
grado de mecanizacién de su comprension tedrica y prac-
tica.

5. Realizacion practica de estructuras armonicas de cua-
tro u ocho compases introduciendo apoyaturas y retardos.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del
alumno para enriquecer la realizacion de los diferentes
esquemas armonicos por medio de la introduccion de
apoyaturas y retardos, dado su alto contenido armoénico.

6. Realizacién practica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases introduciendo apoyaturas y retar-
dos, utilizando diferentes formulaciones ritmicas.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del
alumno para desarrollar, a través de diferentes realizacio-
nes ritmicas, esquemas armonicos en los que se introduz-
can apoyaturas y retardos que modifiquen, enriquecién-
dola, la estructura basica, dado su alto significado
armonico, asi como evaluar el grado de mecanizacién de
su comprension tedrica y practica.

7. Realizacion practica de estructuras arménicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes
secundarias o de paso.

Mediante este criterio podra evaluarse la capacidad del
alumno para realizar practicamente estructuras armoénicas
evolucionadas, por medio de la introduccién de dominan-
tes secundarias o de paso que enriquezcan y amplien el
campo tonal de las mismas.

8. Realizacién practica de estructuras armonicas de
cuatro u ocho compases, introduciendo dominantes
secundarias o de paso, y utilizando diferentes formulacio-
nes ritmicas.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno para desarrollar, a través de diferentes realiza-
ciones ritmicas, esquemas armoénicos de un plantea-
miento tonal enriquecido mediante la introduccién de
dominantes secundarias o de paso, asi como evaluar el
grado de mecanizacion de su comprension tedérica y prac-
tica.

9. Superposicion a una estructura arménica de cuatro u
ocho compases, de una estructura melddica de acuerdo
con los principios generales de pregunta-respuesta.

Este criterio pretende valorar la capacidad del alumno
para crear, a partir de esquemas armonicos dados, dife-
rentes estructuras melddicas consecuentes a los mismos,
asi como su habilidad para organizar de forma légica el
fraseo resultante, a través del empleo de elementos y pro-
cedimientos que puedan organizarse en forma de pre-
gunta-respuesta.

10. Transposicion a distintos intervalos de una estruc-
tura arménica de ocho compases en la que se incluyan
inversiones de acordes.

Se trata de valorar el grado de adquisicion por parte del
alumno del dominio por igual de todas las tonalidades, no
tanto por medio de la complejidad resultante de un trans-
porte nota-a-nota, con la consiguiente lectura en diferen-
tes claves y armaduras, como de la transposicion a distin-
tos intervalos de diferentes estructuras armonicas,
idénticas en todas ellas.

11. Realizacién en el instrumento de una estructura
armonica de ocho compases, previamente escrita, en una
tonalidad concreta.

Se trata de valorar la capacidad del alumno para inter-
pretar una estructura armonica previamente compuesta y
escrita por él mismo, asi como evaluar el grado de adqui-
sicion de una técnica basica, tanto escrita como practica.
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12. Lectura armonica de un fragmento sencillo de parti-
tura para teclado.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimien-
tos analiticos del alumno en lo referente a la identificacion
de las estructuras armonicas basicas, mediante un ejerci-
cio de lectura basado principalmente en la eliminacion de
todo aquello que no sea esencial desde el punto de vista
de dichas estructuras.

13. Repentizacion de una partitura participando dentro
de un grupo de instrumentos como musica de camara o
acompanante.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos
y demas cualidades que son estimuladas en el alumno a
través de la lectura improvisada formando parte de un
grupo de instrumentistas.

14. Realizacioén, con un ritmo basico, de los acordes
sefalados en la partitura de una cancién de musica ligera
elegida previamente, en la que sélo aparezcan la melodia
y el cifrado americano.

Mediante este criterio de evaluacion se trata de valorar
el grado de desarrollo en el alumno de la capacidad para
dar forma instrumental a través de la descodificacion del
cifrado de su armonizacion, segun el sistema americano,
asi como el conocimiento de éste y la soltura en su
manejo.

15. Realizacion, con un ritmo basico e incluyendo la
melodia, de los acordes sefialados en la partitura de una
cancién de musica ligera elegida previamente, en la que
s6lo aparezcan la melodia y el cifrado americano.

Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad
del alumno no sélo en la elaboracién de un acompafa-
miento a partir de la descodificaciéon de un cifrado de tipo
americano, sino también de ejecutar la melodia de forma
simultanea.

ANALISIS
Introduccién

El nivel técnico e interpretativo del alumno en los ulti-
mos cursos de las ensefanzas profesionales le permite
trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones forma-
les, complejidad armonica, polifonica y de elaboracién
tematica y variedad estilistica y estética hacen necesario
profundizar en el conocimiento de los principales elemen-
tos y procedimientos del lenguaje musical y su relaciéon
con las distintas técnicas compositivas, con el fin de avan-
zar cada vez mas en una comprension de dichas obras
que posibilite su interpretacion adecuada. Este avance
puede realizarse a través del andlisis, sin que sea impres-
cindible desarrollar la destreza en las distintas técnicas de
escritura.

La asignatura Analisis pretende proporcionar al alum-
nado no sélo el conocimiento tedrico de los principales
elementos y procedimientos compositivos (armonia, con-
trapunto, etc.), sino también el de una serie de factores de
tipo histdrico, indisociables del hecho musical como fené-
meno cultural, asi como de tipo psicoperceptivo, impres-
cindibles para la comprension de la obra musical como
fendmeno psicoldgico, ademas de proporcionar una serie
de herramientas metodoldgicas que permitan afrontar el
analisis desde todos aquellos puntos de vista que puedan
ser relevantes.

Toda obra de arte musical esta compuesta a partir de
una serie de elementos morfolégicos y procedimientos
sintacticos. Esta similitud con el lenguaje permite que a la
musica puedan aplicarsele aquellos criterios de la linguis-
tica que, lejos de representar una mera y mecanica analo-
gia interdisciplinar, suponen una importante via hacia el
conocimiento. Asimismo, en la valoracién de toda obra
musical debe tenerse en cuenta su pertenencia a una
época y estilo determinados que sdlo adquieren su exacta
dimensiéon cuando son comprendidos como amplios
momentos relacionados intimamente con los estilos o
épocas anteriores y posteriores de la Historia de la
musica.

Ademas, el andlisis musical se ha venido enriqueciendo
durante las ultimas décadas con las aportaciones prove-
nientes de otros campos cientificos que integran el estu-
dio, entre otros, de los mecanismos de la mente y su
conexién con los estimulos fisicos, la percepcion y consi-
guiente comprension musical, y diferentes tipos de meto-
dologias analiticas.

El andlisis adquiere carta de naturaleza en los ultimos
cursos de las ensefianzas profesionales de musica, aun-
que, por su propia esencia, se trata de una ensefanza
que debe estar presente, de forma ininterrumpida, desde
el inicio de los estudios musicales. Naturalmente, en estas
ensefanzas, el grado de complejidad del analisis que el
profesor de Lenguaje musical o de Instrumento lleve a
cabo habra de guardar la proporcion necesaria con los
conocimientos que posea el alumno, centrando la aten-
cién en el reconocimiento de aquellos elementos temati-
cos, fraseoldgicos, etc., cuya comprension sea indispen-
sable para interpretar correctamente las obras y evitando
tecnicismos que puedan resultar incomprensibles. En los
dos ultimos cursos el alumno posee ya los conocimientos
necesarios para profundizar en esta materia.

Los contenidos de la ensefianza de Analisis abarcan,
por consiguiente, todos aquellos conceptos referidos a los
elementos integrantes de nuestro lenguaje musical (sin
descartar referencias a musicas no occidentales, dada la
utilidad de la comparacién entre elementos afines con tra-
yectorias culturales diferentes), abarcando desde la anti-
gliedad hasta la actualidad, con el fin de poder observar
con perspectiva el contexto en el que se insertan los dis-
tintos estilos musicales. Para ello, el analisis debera cen-
trarse en el estudio de obras representativas de los distin-
tos periodos y estilos que, trabajadas tan profundamente
como sea posible, proporcionaran una amplia vision de
las técnicas musicales occidentales, asi como los criterios
metodoldgicos que podran ser aplicados al andlisis de
otras obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo a la
asimilacion tedrica de una serie de conocimientos técni-
cos o estilisticos, sino que pretenden dar un paso mas al
incluir practicas de identificacion auditiva de los distintos
elementos y procedimientos estudiados, una practica ins-
trumental basica de los mismos que conduzca a su inte-
riorizacién, asi como el desarrollo de la capacidad de
expresar, con terminologia adecuada, las conclusiones y
valoraciones derivadas de dichos analisis. Como comple-
mento de todo ello, parece aconsejable una minima prac-
tica de escritura referida a aquellos conceptos que, por su
especial complejidad, son mas facilmente aprendibles a
través de esta via.

Objetivos

Las ensefianzas de Analisis tendran como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el
canto gregoriano hasta la actualidad.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprension.

c) Comprender la interrelacion de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas con las estructuras
musicales que de ellos se derivan.

d) Expresar adecuadamente y con la terminologia
correspondiente los analisis realizados.

e) Escuchar internamente las obras analizadas.

f) Tocar en un instrumento polifénico de forma esquema-
tica los elementos y procedimientos basicos de las distin-
tas épocas.

Contenidos
Los contenidos de Analisis son los siguientes:

1. Estudio de los diversos componentes del lenguaje
musical: forma, melodia, ritmo, transformacion tematica,
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verticalidad, enlaces arménicos, modulacion, contrapunto,
procesos de tension y relajacion, cadencias, proporcio-
nes, polaridades, timbrica, articulacion, densidad, criterios
de continuidad, coherencia, contraste, etc.

2. Conocimiento de obras de diferentes épocas y auto-
res de la musica occidental, incluyendo referencias a la
musica no occidental.

3. Trabajo de distintas metodologias analiticas: estudio
de los procedimientos compositivos, analisis estructural,
psicoperceptivo, historicista, etc.

4. Realizacién de comentarios de partituras, a partir de
los andlisis realizados, utilizando la terminologia apro-
piada.

5. Préctica auditiva e instrumental de los elementos y
procedimientos aprendidos que conduzca a su interioriza-
cion.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacidén para Anadlisis son los
siguientes:

1. Identificar mediante el analisis de obras los elemen-
tos morfologicos de las distintas épocas del lenguaje
musical occidental.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad del
alumno en el reconocimiento de los distintos elementos
estudiados y comprensién desde el punto de vista del
estilo considerado sincronica y diacronicamente.

2. Identificar mediante el andlisis de obras de las distin-
tas épocas de la musica occidental los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad
del alumno para reconocer los procedimientos sintacticos
de transformacion tematica, etc., asi como su capacidad
para valorar el papel funcional de dichos procedimientos y
comprenderlos desde el punto de vista del estilo conside-
rado sincrénica y diacronicamente.

3. Identificar mediante el andlisis de obras de las distin-
tas épocas de la musica occidental los elementos, proce-
dimientos y niveles estructurales que configuran la forma
a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reco-
nocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracion
de la forma global de la obra (criterios de proporcion,
coherencia, contraste, etc.), comprender la interrelacion
de dichos criterios con los elementos que configuran la
forma a pequefa escala y determinar los niveles estructu-
rales estableciendo el papel que los distintos elementos y
procedimientos juegan dentro de los mismos.

4. |dentificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la
capacidad auditiva del alumno, a través de la identificacion
de los diversos elementos y procedimientos estudiados
partiendo de fragmentos esencialmente homofdnicos, asi
como de otros con mayor presencia de lo horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a gran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva
del alumno en la identificacion de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracion de la forma global de una
obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
asi como comprender su interrelacion con los elementos
que configuran la forma a pequefa escala.

6. Realizar comentarios de partituras, partiendo de los
analisis realizados, con un vocabulario adecuado al estilo
y contexto de la obra.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno para expresar correctamente por escrito los
analisis realizados.

7. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de
esquemas propuestos, fragmentos esencialmente homo-
fénicos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estilos.

Con este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los procedimientos estudiados
como el grado de interiorizacion de los mismos.

8. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de
esquemas propuestos, fragmentos basados en los proce-
dimientos de las distintas épocas y estilos que incluyan en
su realizacion elementos horizontales.

Mediante este criterio se podra valorar tanto la capaci-
dad del alumno para improvisar los procedimientos estu-
diados como el grado de interiorizacion de los mismos.

9. Identificar auditivamente diversos errores en ejerci-
cios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para detectar por medio de la audicion los posi-
bles defectos de realizacion o estilo que puedan aparecer
en un fragmento de musica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

10. Identificar mediante el andlisis de partituras diversos
errores en ejercicios preparados con esta finalidad y pro-
poner soluciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumno
para detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos
que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi
como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

ARMONIA
Introduccién

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad
de elementos que, aunque distintos en lo conceptual v,
por tanto, divisibles analiticamente, percibimos en forma
unitaria en un contexto musical. La armonia se ocupa por
un lado, y dentro de una consideracion morfoldgica, de lo
que se produce en un mismo instante temporal; por otro,
dentro de lo sintactico, de su relacidn con lo que antecede
y con lo que le sigue: su funcion en el contexto de que
forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de
las mayores y mas prolificas invenciones del género
humano, puede llegar a ser, por las consecuencias deriva-
das de la simplificacion que supone, un fuerte condiciona-
miento para la audicién pura de musica no compuesta con
arreglo a sus postulados y a su mecanica. El conocimiento
de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a
fondo todas las cuestiones relativas a su formacion y diso-
lucion, una poderosa herramienta para desarrollar una
escucha inteligente y consciente que permita valorar, en
su justa medida, tanto la musica compuesta segun sus
principios, como la que no se ajusta a ellos. Corresponde
a la ensefianza de la Armonia el proporcionar el conoci-
miento profundo de dicho sistema, asi como la mecanica
del funcionamiento de los elementos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje musi-
cal, es logico que sus aspectos tedricos mas basicos
estén ya incluidos en los estudios de esta materia didac-
tica. Por otra parte, la practica de la entonacion y el reper-
torio del instrumento estudiado, asi como la asistencia del
alumno a las actividades musicales propias de su entorno
social, la habran puesto, sin duda, en contacto con una
practica y un repertorio basados en el predominio casi
absoluto de musicas compuestas con arreglo al sistema
tonal, prioritario en su educacién y en su formacién
durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armonia
habra de ir paso a paso descubriendo al alumnado lo que
ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma similar al
de la Gramatica de la propia lengua: no ensefiando a
hablar sino a comprender cémo se habla.

En las ensefanzas profesionales de musica la ense-
fanza de la Armonia estara centrada, basicamente, en el
estudio de dicho sistema tonal, pero siempre considerado
bajo un doble prisma sincrénico-diacronico: por un lado,
considerando que el sistema tonal posee unas estructuras
cerradas en si mismas, que precisamente son estudiables
y analizables por la permanencia que conlleva el que
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dichas estructuras estén estrechamente conectadas a un
estilo perfectamente definido; por otro lado, no se debe
perder de vista en el estudio de la Armonia que cada
estilo ocupa su lugar en el devenir diacronico del lenguaje
musical de Occidente, y que en sus elementos morfolégi-
COSs y su sintaxis estan presentes elementos y procedi-
mientos de su propio pasado y, en forma latente, las con-
secuencias de su propia evolucion.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo del
sistema tonal ira permitiendo, en forma progresiva,
ampliar la comprensiéon de determinadas ensenanzas,
como la Historia de la musica, con las que la Armonia
habra de hermanarse, con el fin de buscar la deseable
complementariedad en cuanto a la adquisicién de conoci-
mientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una orde-
nacién légica y progresiva de los elementos y procedi-
mientos puestos en juego en el sistema tonal. En los con-
ceptos correspondientes a cada uno de los elementos
estudiados, no sélo debera prestarse atencion al aspecto
mecanico de su empleo (criterio sincrénico), sino que sera
necesaria una valoracion diacrénica en la que se den cita
consideraciones histéricas y estilisticas. Esta valoracién
se llevara a cabo fundamentalmente por medio del anali-
sis, el cual sera materia importantisima a trabajar durante
este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en
cuenta que el alumno aprende a lo largo de estos estudios
lo concerniente a los aspectos morfoldgico y sintactico de
la armonia tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y
evaluar el aprovechamiento por parte del alumnado, se
desarrollan una serie de criterios que orientan la disciplina
desde un tratamiento esencialmente vertical, casi homo-
fénico, de la realizacidon de la armonia -con el fin de que
los elementos y procedimientos morfoldgicos y sintacticos
que constituyen su doble dimensiéon sean comprendidos
en su formulacién mas esquematica-, hasta el empleo de
técnicas de escritura mas relacionadas con la realidad
musical.

Ademas, habra de fomentarse ya desde el comienzo del
estudio de esta materia la propia capacidad creativa de
los alumnos y no solo en lo concerniente a la composicion
integra de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos
estudiados, sino incluso en lo referente a pequefas piezas
libres, vocales o instrumentales, a través de las cuales
desarrollen su espontaneidad creativa y aprenda gradual-
mente a resolver los diversos problemas (referentes tanto
ala armonia como a la forma, la textura, los contrastes de
todo tipo, etc.) que el hecho musical va generando en su
crecimiento.

Objetivos

Las ensefianzas de Armonia tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer los elementos béasicos de la armonia tonal y
sus caracteristicas, funciones y transformaciones en los
distintos contextos historicos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedi-
mientos basicos de la armonia tonal.

c) Desarrollar el oido interno tanto en el analisis como
en la realizacion de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicién los acordes y pro-
cedimientos méas comunes de la armonia tonal.

e) Identificar a través del andlisis de obras los acordes,
los procedimientos mas comunes de la armonia tonal y
las transformaciones tematicas.

f) Comprender la interrelacion de los procesos armoni-
cos con la forma musical.

g) Aprender a valorar la calidad de la musica.

Contenidos
Los contenidos de Armonia son los siguientes:

1. El acorde. Consonancia y disonancia. Estado funda-
mental e inversiones de los acordes triadas y de séptima

sobre todos los grados de la escala y de los acordes de
novena dominante. Enlace de acordes.

2. Tonalidad y funciones tonales. Elementos y procedi-
mientos de origen modal presentes en el Sistema Tonal. El
ritmo arménico. Cadencias Perfecta, Imperfecta, Plagal,
Rota. Procesos cadenciales.

3. Modulacién: Diaténica y cromatica, por cambio de
funcién tonal, cambios de tono y modo, etc. Flexiones
introtonales. Progresiones unitonales y modulantes.
Series de sextas y de séptimas.

4. Utilizacion de los elementos y procedimientos anterio-
res en la realizacion de trabajos escritos.

5. Préactica auditiva e instrumental que conduzca a la
interiorizacion de los elementos y procedimientos apren-
didos.

6. Analisis de obras para relacionar dichos elementos y
procedimientos, asi como las transformaciones tematicas
de los materiales utilizados con su contexto estilistico y la
forma musical.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para Armonia son los
siguientes:

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el
dominio del alumnado en lo referente a la mecanica de
encadenamiento de acordes y su aplicacion a una realiza-
cién cuidada e interesante desde el punto de vista musi-
cal.

2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples
dados.

Con este criterio se evaluara la capacidad para emplear
con un sentido sintéctico los diferentes acordes y procedi-
mientos armoénicos por medio de una realizacion cuidada
e interesante, con especial atencion a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos
sin cifrar dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumnado
para emplear con un sentido sintactico los diferentes acor-
des y procedimientos armonicos, asi como su habilidad
para la consecucién de una realizacion correcta e intere-
sante desde el punto de vista musical, con especial aten-
cion a la voz de soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema
armonico dado o propio.

Este criterio de evaluacion permitira valorar la capaci-
dad del alumnado para crear en su integridad pequefias
piezas musicales a partir de las indicaciones armonicas
esquematicas o de los procedimientos que se le propon-
gan, asi como su habilidad para lograr una realizacion
I6gica, cuidada e interesante, con especial atencion a las
voces extremas.

5. Identificar auditivamente los principales elementos
morfoldgicos de la armonia tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la
habilidad auditiva del alumnado a través de la identifica-
cién de los diversos tipos de acordes estudiados, en
estado fundamental y en sus inversiones.

6. Identificar auditivamente los principales procedimien-
tos sintacticos de la armonia tonal.

Este criterio de evaluacion permitira valorar el progreso
de la habilidad auditiva del alumnado en el reconocimiento
del papel funcional jugado por los distintos acordes dentro
de los elementos formales basicos (cadencias, progresio-
nes, etc.).

7. Identificar auditivamente estructuras formales concre-
tas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumnado para identificar la forma en que esta cons-
truida una obra, asi como para comprender la estrecha
relacion entre dicha forma y los procedimientos arménicos
utilizados.

8. Identificar mediante el andlisis de obras los elemen-
tos morfoldgicos de la armonia tonal.



Pagina 13274

Lunes, 1 de octubre de 2007

BOC - Numero 191

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alum-
nado en el reconocimiento de los acordes estudiados y su
comprensién desde el punto de vista estilistico.

9. Identificar mediante el andlisis de obras los procedi-
mientos sintacticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio sera posible evaluar la habilidad
del alumnado para reconocer los procedimientos arméni-
cos estudiados y los elementos formales basicos, su
papel funcional y su comprension desde el punto de vista
estilistico.

10. Identificar mediante el analisis de obras los procedi-
mientos de transformacion tematica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumnado para reconocer las transformaciones teméa-
ticas de los materiales que intervienen en una obra y su
relacion con el contexto armonico y estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejerci-
cios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumnado para detectar por medio de la audicion los posi-
bles defectos que puedan aparecer en un fragmento de
musica, asi como su capacidad para proponer alternativas
adecuadas.

12. Identificar mediante el andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solu-
ciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumnado
para detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos
que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi
como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

CONJUNTO
Introduccién

El conjunto instrumental constituye un espacio de for-
macion de primer orden para experimentar y aplicar, ade-
mas de las habilidades adquiridas en la clase de instru-
mento de la especialidad, los conocimientos adquiridos en
todas las asignaturas. Desde este punto de vista, el con-
junto también podra permitir recorrer el repertorio para
diferentes formaciones, de diferentes épocas o estilos,
con lo que se demuestra una vez mas que los objetivos de
unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una
perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas
especialidades instrumentales tiene un forzoso caracter
individual, por ello, el curriculo que ahora se presenta
alberga, como una nueva asignatura de un colectivo de
estudiantes, la asignatura de conjunto, que tendra por
finalidad, en esencia, la actividad de grupo, como en el
caso de la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas
dirigidas al proceso de obtencién de nuevos conocimien-
tos y a su aplicacion en la practica social y representativa
del centro en el que se realizan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha considerado
conveniente reforzar las actividades de grupo e incremen-
tar su presencia en los centros. La paulatina incorporacion
de nuevas especialidades instrumentales cuyas literaturas
presentan amplios repertorios de conjuntos especificos
indica la idoneidad de incluir como una asignatura mas en
el marco de las ensefanzas profesionales de musica, la
de conjunto. Por otra parte, razones de indole organizativa
de los centros indican asimismo la conveniencia de
ampliar esta nueva asignatura de grupo en aras a la parti-
cipacion de todos los estudiantes de cualesquiera que sea
la especialidad instrumental cursada.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como
Unica meta la formacion de solistas. El caracter propedéu-
tico de las ensefanzas profesionales de musica conlleva
la incorporacion de los alumnos a las distintas agrupacio-
nes que se configuren en sus centros a fin de propiciar un
marco amplio de experiencias que permita al alumno diri-
girse hacia la formacion musical que mas se adapte a sus
cualidades, conocimientos e intereses.

La practica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la
banda, el coro o, en su caso, el conjunto que corresponda,
tiene por finalidad facilitar la participacion, a través de dis-
tintas formaciones, de todo el alumnado al procurarse una
organizacion mas flexible de la ensefianza. Por una parte,
esta participacion en agrupaciones permitird que determi-
nados instrumentos con dificultades de integracion tengan
el marco adecuado para la practica instrumental colectiva,
y por otra, supone y garantiza la presencia activa de los
alumnos en una de las actividades, que junto con el coro,
la orquesta o la banda, implican mayor proyeccion del
centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran
paso a un repertorio que alberga un complejo entramado
de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de
criterio y la igualdad de la ejecucion que han de ser las
principales metas a alcanzar. El alumno, como en otras
agrupaciones, debera incrementar la actitud de escucha
de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal
en aras a conseguir aspectos inherentes a toda buena
interpretacion en la agrupacién: afinaciéon, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, cla-
ridad en las texturas, etc., adquiriendo progresivamente,
una serie de habilidades y habitos acordes con su papel
en el grupo que estara condicionado al repertorio de su
instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o
con dificultades de insercién en el marco de la orquesta o
la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse
en las obras mas relevantes que le son propias al instru-
mento con lo que ello implica de enriquecimiento en la for-
macion musical del alumno. Por otra parte, la convivencia
con instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi
como la posibilidad de participacién en otras agrupacio-
nes con instrumentos de naturaleza diversa, proporcio-
nard al alumno una visién mas amplia del hecho musical
y enriquecera su conocimiento de los timbres y de las
diversas peculiaridades organoldgicas. En suma, el
alumno se sentira participe de una interpretacion colectiva
dando paso a un enriquecimiento personal y musical del
instrumentista que dificilmente puede ser abordado desde
la experiencia individual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda
o el coro, el conjunto propiciara la responsabilidad com-
partida. Por una parte, las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados a la practica instrumental indivi-
dual conllevaran, como miembros de un cuerpo colectivo,
todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de aceptacion
de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo
motivara la actitud de escucha, propiciara la memoria de
pasajes instrumentales, fomentara el estudio individual
que ha de revertir en el grupo e incentivara una actitud de
disciplina dificilmente abordable en actividades individua-
les.

Objetivos

Las ensefianzas de Conjunto tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes esti-
los y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las
exigencias de cada obra.

c) Respetar las normas que exige toda actuacion en
grupo y valorar la interpretacién en conjunto como un
aspecto fundamental de la formaciéon musical e instrumen-
tal.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifénica para
escuchar simultaneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibili-
dad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de
manera que el ajuste de sonido se realice en funcién de
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los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el ins-
trumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la
interpretacion coordinada.

i) Interpretar obras representativas del repertorio del
conjunto instrumental de dificultad adecuada al nivel.

Contenidos

Los contenidos de Conjunto son los siguientes:

1. La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afina-
cién, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

2. Agdgica y dinamica.

3. Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesa-
rios para tocar sin director.

4. Equilibrio sonoro y de planos.

5. Control permanente de la afinacion.

6. Desarrollo de la igualdad de ataques.

7. Conocimiento, analisis e interpretacion de obras del
repertorio, incluyendo diferentes tipos de agrupaciones de
conjunto.

8. Practica de conjunto de la agrupacién correspon-
diente.

9. Lectura a primera vista como herramienta fundamen-
tal para abarcar un repertorio variado y lo mas amplio
posible.

10. Trabajo gradual del repertorio basico mas significa-
tivo de la agrupacion correspondiente.

11. Valoracion del silencio como marco de la interpreta-
cioén.

12. Audiciones comparadas de diferentes interpretacio-
nes de conjuntos, para analizar de manera critica las
caracteristicas de las diferentes versiones.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para Conjunto son los
siguientes:

1. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupa-
cion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
unificacion de criterio interpretativo entre todos los compo-
nentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la
interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte, si
procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno tiene un conocimiento global de la partitura y sabe
utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asi-
mismo, se pueden valorar sus criterios sobre unificacion
del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3. Leer a primera vista una obra de pequena dificultad
en la agrupacion que corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del
alumno para desenvolverse con autonomia en la lectura
de un texto, asi como su grado de fluidez en la lectura 'y
comprensioén de la obra.

4. Estudiar las obras correspondientes al repertorio pro-
gramado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracion
que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

5. Interpretar en publico obras del repertorio para con-
junto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fra-
seo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la prepara-
cion de cambios dinamicos y de acentuacién, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la
musica interpretada.

CORO
Introduccion

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un espa-
cio de formacién de primer orden para aprender no sola-
mente la técnica vocal, sino también para reforzar los
conocimientos adquiridos en otras asignaturas. Desde
este modo de ver, el Coro también permitira contribuir a
hacer un recorrido por las diferentes épocas y estilos, con
lo que se demuestra una vez mas que los objetivos de
unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una
perspectiva comun.

La propia practica interpretativa, tal y como ésta se
decantd definitivamente a partir de las innovaciones lleva-
das a cabo en el periodo romantico, ha operado una dis-
tincion fundamental entre los instrumentos, segun éstos
pudieran o no insertarse en la estructura y las necesida-
des habituales de una orquesta sinfénica. Por regla gene-
ral, puede afirmarse que los instrumentos homofdnicos
forman parte de ésta, mientras que son los polifénicos,
precisamente por su propia condicién, los que permane-
cen al margen de la misma, al igual que, por motivos bien
diferentes, los llamados instrumentos «histdricos», en
desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y como
hoy la concebimos.

Si el curriculo de ensefianzas profesionales de musica
acoge la asignatura «Orquesta» 0, en su caso, «Banda» o
«Conjunto», para el primer tipo de instrumentos citados,
resulta obligada, asimismo, la inclusiéon de una materia
que opere de igual manera en la formacion de los alum-
nos. En este sentido, se impone también una materia que
incorpore, por un lado, un matiz de colectividad y, por otro,
una relativizacién del papel que juega el intérprete en la
consecucion de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifonicos, la
practica coral proporcionara a los instrumentistas de éstos
una perspectiva nueva. Asi, el habito de interpretar varias
voces a un tiempo puede redundar en una pérdida de la
capacidad para cantar, para decir con la maxima concentra-
cion musical una Unica voz. «Para tocar bien se necesita
cantar bien», reza un antiguo proverbio italiano. El instru-
mentista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y retorna
al origen, a la monodia y al primer cauce expresivo posible:
la voz humana. Esta la utilizara con mayor naturalidad y fle-
xibilidad que su propio instrumento y afrontara la interpreta-
cion de una melodia (o una voz del tejido polifénico) con
una musicalidad y una intuicion cantable a menudo entor-
pecidas por la compleja técnica de su instrumento.

Asi pues, cantar se convertira en un modelo y en una
via alternativa de aproximacion a la musica, desligada del
lento y complejo aprendizaje de una técnica. El estudiante
sentira como las barreras que parecian interponerse entre
su cuerpo y su instrumento desaparecen y cémo la
musica surge con espontaneidad con inmediatez. Es su
propio cuerpo quien la produce desde su interior, que a la
vez actiia como ejecutante y como caja de resonancia. Es
el cuerpo quien se transforma en musica, experiencia que
sin duda enriquecera al alumno y modificara sustancial-
mente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con las asignaturas
de «Orquesta», «Banda» o «Conjunto» la actividad coral
servira también para evitar el aislamiento del instrumen-
tista dentro de un repertorio, unas dificultades y un
«modus operandi» de caracter fuertemente individual. A
cambio, el alumno se sentird participe de una interpreta-
cion colectiva, en la que la afinacion (casi siempre fija en
los instrumentos polifonicos, que no requieren de la parti-
cipacion del intérprete para conseguirla), el empaste, la
homogeneidad en el fraseo, la claridad de las texturas
seran algunos de los objetivos a alcanzar. La actitud de
escucha y de adecuacion de su voz a la de sus comparie-
ros de registro, por un lado, y a la suma de todo el con-
junto, por otro, redundaran también en beneficio de la
amplitud de miras y del enriquecimiento musical del instru-
mentista.
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El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas
entre los alumnos, acostumbrados a una practica instru-
mental individual. Como en la ejecucién orquestal, el coro
incentivara tanto una actitud de disciplina como la necesi-
dad de seguir las indicaciones del director, de manera que
el trabajo realizado en los ensayos puede dar sus frutos
en el concierto o en la interpretacion de la version defini-
tiva de una obra. La sensacion, como integrantes de un
cuerpo colectivo, sera también muy diferente, ya que los
alumnos sentiran la responsabilidad compartida, al verse
arropados y, de algun modo, protegidos por sus compane-
ros con los que, sin duda, surgiran relaciones de compa-
ferismo y de intercambio.

La historia nos muestra cémo las capillas musicales de
catedrales, iglesias o cortes han constituido la mejor
escuela para formar tanto a compositores como a instru-
mentistas o cantantes. Algunos paises de nuestro entorno
cultural han conservado esta tradicion y muchos de sus
musicos mas destacados iniciaron su formacion de este
modo. La actividad coral permite un acercamiento a la
gran tradicion polifénica -particularmente rica en el caso
de nuestro pais- y, no menos importante, al riquisimo
patrimonio folklorico. Este contraste entre repertorio culto
y popular, religioso y profano, acentua aun mas si cabe la
importancia de esta disciplina coral y la necesidad de su
inclusion en el curriculo de las ensefanzas profesionales.

Objetivos

Las ensefanzas de Coro tendran como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguien-
tes:

a) Familiarizarse con el lenguaje gestual propio de la
direccion coral.

b) Controlar de forma consciente el mecanismo respira-
torio y la emision vocal para enriquecer las posibilidades
timbricas y proporcionarle a la voz capacidad de resisten-
cia.

c) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion,
de la audicién arménica y de la interpretacion musical.

d) Darse cuenta de la importancia de escuchar al con-
junto y de integrarse en el mismo para contribuir a la uni-
dad sonora.

e) Conocer a través de la practica coral tanto la musica
de nuestra tradicién occidental como la de otras culturas,
haciendo asi patente su importancia en la formacién inte-
gral de la persona profundizando en el conocimiento de
los diferentes estilos y de los recursos interpretativos de
cada uno de ellos.

f) Reconocer los procesos arménicos y formales a tra-
vés del repertorio vocal.

g) Leer a primera vista con un nivel que permita el mon-
taje fluido de las obras.

h) Participar en la planificacion y realizacion en equipo
de actividades corales valorando las aportaciones propias
y ajenas en funcion de los objetivos establecidos, mos-
trando una actitud flexible y de colaboraciéon y asumiendo
responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

Contenidos

Los contenidos de Coro son los siguientes:

1. Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia
como elementos basicos de la emisién vocal.

2. Vocalizaciones, entonacion de acorde y cadencias
para desarrollar el oido armoénico y la afinacion.

3. Practica de la memoria como elemento rector de la
interpretacion.

4. Desarrollo de la audicion interna como elemento de
control de la afinacién, de la calidad vocal y del color
sonoro del conjunto.

5. Entonacion de intervalos consonantes y disonantes
en diferentes grados de complejidad para afianzar la afi-
nacion.

6. Practica de la lectura a vista.

7. Andlisis e interpretacion de repertorio de estilo polifé-
nico y contrapuntistico a cuatro y mas voces mixtas con o
sin acompanamiento instrumental.

8. Adquisicion progresiva de la seguridad personal en el
ejercicio del canto coral.

9. Valoracion del silencio como marco de la interpreta-
cion.

10. Interpretacion de los textos que favorezcan el desa-
rrollo de la articulacion, la velocidad y la precisién ritmica.

11. Andlisis e interpretacion de obras de repertorio coral
de diferentes épocas y estilos asi como de otros géneros
y otros ambitos culturales.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para Coro son los siguien-
tes:

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente) reparto
cualquiera de las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad
para interpretar la propia parte, junto con la integracion
equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad de arti-
cular y afinar con correccion.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas
durante el curso en conjunto de tres 0 mas miembros por
cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar
todos los elementos de la interpretacion a la eficacia del
conjunto y la actitud de colaboracién entre los distintos
participantes.

3. Repentizar obras homofdnicas de poca o mediana
dificultad y de claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
relacionar la afinacién con el sentido tonal y la destreza de
lectura a vista.

4. Repentizar una obra polifénica de caracter contrapun-
tistico de pequefna o mediana dificultad.

Se trata de evaluar la capacidad de integracion en la
I6gica del discurso musical a través de los juegos imitati-
VOS.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del profe-
sor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar
los conocimientos de los distintos elementos que intervie-
nen en la interpretacion de manera adecuada con el estilo
elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamen-
tal a partir del «La» del diapas6n, ampliando progresiva-
mente la dificultad variando el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que
cada miembro del coro piense en un tiempo minimo el
sonido que le corresponde y lo reproduzca de forma afinada.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION
Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente permitiran al
alumno desarrollar durante los ultimos cursos determina-
das destrezas de escritura, asi como profundizar en el
conocimiento de los principales elementos y procedimien-
tos del lenguaje musical y su relacién con las distintas téc-
nicas compositivas, con el fin de iniciarse en el estudio de
la composicion y de avanzar en una comprension de las
obras musicales que posibilite su interpretacién ade-
cuada.

La asignatura Fundamentos de composicién ha sido
disefiada, fundamentalmente, para aquellos alumnos que
deseen orientarse hacia la composicion, la musicologia, la
direccion, la pedagogia, etc., para quienes es imprescin-
dible una solida formacién de escritura previa a los estu-
dios superiores, sin que ello excluya que pueda ser cur-
sada por alumnos que deseen orientarse hacia la
interpretacion.

En Fundamentos de composicién se incluyen las ense-
flanzas de armonia y contrapunto, que deben conside-
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rarse complementarias en la musica; a partir de este nivel
del aprendizaje parece aconsejable que el estudio de las
bases técnicas de la composicion incluya, como objetivo
referido a la practica de la escritura, el dominio de la reali-
zacion de las ideas musicales, tanto en lo referente a la
I6gica sintactica que supone la consideracién vertical o
armonica como en lo referente a una consideracion mas
lineal u horizontal. Las diferentes técnicas contrapuntisti-
cas deben aprenderse simultdneamente con los conteni-
dos de la armonia, asi como con el estudio de los elemen-
tos y procedimientos de los estilos de diferentes épocas.

Ademas de la escritura, el andlisis constituye parte
basica de la asignatura, ya que se ocupa no sdlo del
aspecto tedrico correspondiente a las diversas técnicas
compositivas, sino de multiples aspectos relacionados con
lo histdrico, lo estético, lo humanistico, lo psicoldgico, o lo
puramente perceptivo, cuyo conocimiento es imprescindi-
ble para la comprension del hecho musical como fené-
meno cultural y psicoldgico. Asimismo, el analisis propor-
ciona al alumno una serie de herramientas metodoldgicas
que le permitiran avanzar en la comprension de las obras
musicales, a partir de todos aquellos puntos de vista que
puedan ser relevantes para conseguir dicha finalidad.

El andlisis adquiere mayor presencia en los dos ultimos
cursos de las ensefianzas profesionales, aunque, por su
propia naturaleza, se trata de una disciplina que debe
estar presente, de forma ininterrumpida, desde el inicio de
los estudios musicales. Naturalmente, en estas ensefan-
zas el grado de complejidad del andlisis que el profesor de
Lenguaje musical o de Instrumento lleve a cabo habra de
guardar la proporcién necesaria con los conocimientos
que posea el alumno, centrando la atencidén en el recono-
cimiento de aquellos elementos tematicos, fraseoldgicos,
etc., cuya comprension sea indispensable para interpretar
correctamente las obras, y evitando tecnicismos que pue-
dan resultar incomprensibles.

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge
la practica del contrapunto simple o de especies, ejercicio
mental que desarrolla la capacidad para elaborar y super-
poner lineas melddicas equilibradas e interesantes, y per-
mite abordar la realizacién de obras mas relacionadas con
la realidad musical. En particular, el ejercicio de esta téc-
nica sera de gran utilidad para trabajar con mayor profun-
didad el Coral dentro del estilo de J. S. Bach.

El estudio de las técnicas del contrapunto invertible, asi
como del canon y de las distintas transformaciones tema-
ticas, proporcionaran una sélida base para abordar, al final
de estas ensefianzas, el estudio de la invencion, objetivo
idéneo por lo que supone de equilibrio entre lo horizontal y
lo vertical, y por lo que entrafia de dominio de las propor-
ciones formales y de las posibilidades de desarrollo tema-
tico.

Paralelamente a todo ello, el alumno continuara el
aprendizaje de aquellos elementos y procedimientos del
lenguaje tonal que no fueron trabajados con anterioridad.
El estudio de dichos elementos y procedimientos se cen-
trara, de forma prioritaria, en una practica estilistica, con
predominio de una realizacion instrumental de los traba-
jos. De este modo, durante los ultimos cursos el alumno
experimentara, a través de su practica, los procedimientos
basicos de diferentes estilos, por medio de la composicion
de pequenas piezas o fragmentos escritos dentro de los
postulados estilisticos de diferentes épocas, siendo el
analisis previo una util y necesaria herramienta para su
conocimiento tedrico. Todo ello sin olvidar la importancia
de que el alumno sea capaz de expresarse con una termi-
nologia adecuada.

Naturalmente, esta practica no debe conducir a un
absoluto dominio de cada uno de los estilos, objetivo que
puede ser dejado a una posterior especializacion, sino a
su conocimiento basico. En cualquier caso, debe practi-
carse la composicion libre, pues su presencia en este
nivel de los estudios facilitara el desarrollo de la esponta-
neidad creativa.

Objetivos

Las ensefianzas de Fundamentos de composicion ten-
dran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Conocer y utilizar los principales elementos y proce-
dimientos compositivos de las distintas épocas y autores,
desde el canto gregoriano hasta la actualidad.

b) Realizar pequehas obras libres con el fin de estimular
el desarrollo de la espontaneidad creativa.

c) Escuchar internamente los elementos y procedimien-
tos estudiados, tanto en el andlisis de obras como en la
realizacion de ejercicios escritos.

d) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprension, asi como expresar
adecuadamente y con la terminologia correspondiente los
ejercicios y analisis realizados.

e) Conocer la interrelaciéon de los procedimientos com-
positivos de las distintas épocas con las estructuras for-
males que de ellos se derivan.

f) Identificar a través de la audicion los procedimientos
aprendidos.

g) Tocar en un instrumento polifénico la forma esquema-
tica de los procedimientos compositivos basicos estudia-
dos.

h) Tocar en un instrumento polifénico los trabajos reali-
zados.

Contenidos

Los contenidos de Fundamentos de composicion son
los siguientes:

1. Profundizacién en el estudio y practica de los elemen-
tos y procedimientos compositivos que intervienen en el
sistema tonal: notas de paso, floreos, retardos, apoyatu-
ras, elisiones, escapadas, anticipaciones, cromatizacion
de la tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes
alterados, nota pedal, etc.

2. Préctica del contrapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en las combinaciones clasicas.

3. Practica de la forma libre contrapuntistica.

4. Practica del Coral «a capella» en el estilo de J. S.
Bach. Practica del contrapunto invertible a distintos inter-
valos.

5. Préactica del Canon: A dos voces a todas las distan-
cias intervalicas y a tres y cuatro voces con y sin «cantus
firmus».

6. Practica de la imitacion transformativa por movi-
miento contrario, retrégrado, aumentacion y disminucion.

7. Realizacion de trabajos y composicion de pequefias
obras instrumentales (o fragmentos) en los estilos.

8. Realizacion de pequenas obras libres.

9. Estudio analitico de los diferentes elementos que
configuran el lenguaje musical: forma, melodia, ritmo,
transformacion temética, verticalidad, enlaces armoénicos,
modulacién, contrapunto, procesos de tensién y relaja-
cion, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, arti-
culacioén, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.

10. Conocimiento de obras de diferentes épocas y auto-
res de la musica occidental, incluyendo referencias a la
musica no occidental.

11. Trabajo de distintas metodologias analiticas: estudio
de los procedimientos compositivos, analisis estructural,
psicoperceptivo, historicista, etc.

12. Realizacion de comentarios sobre los diferentes fun-
damentos de composicion utilizados en las partituras, a
partir de los ejercicios y andlisis realizados, empleando la
terminologia apropiada.

13. Préctica auditiva e instrumental de los elementos y
procedimientos aprendidos que conduzca a su interioriza-
cion.
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Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para Fundamentos de com-
posicion son los siguientes:

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin
cifrar y tiples dados.

Con este criterio se evalua el dominio del alumno en lo
referente a la mecanica de los nuevos elementos estudia-
dos, asi como la capacidad para emplear con un sentido
sintactico los diferentes procedimientos armoénicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema
armonico dado o propio.

Este criterio de evaluacion permitira valorar la capaci-
dad del alumno para crear en su integridad pequefas pie-
zas musicales a partir de esquemas armonicos y/o proce-
dimientos propuestos por el profesor o propios, asi como
su habilidad para conseguir resultados coherentes
haciendo uso de la elaboracion teméatica.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de espe-
cies a dos, tres y cuatro voces en las combinaciones clasi-
cas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para crear lineas melddicas interesantes y
equilibradas, asi como la destreza en la superposicion de
las mismas que permitird abordar la realizacién de obras
en las que se planteen ademas problemas formales.

4. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J. S.
Bach.

Con este criterio se evaluara la capacidad del alumno
tanto para realizar una armonizacion equilibrada como
para elaborar lineas melddicas interesantes cuidando
especialmente el bajo. Igualmente, servira para compro-
bar la asimilacién de los elementos y procedimientos pro-
pios de este género en el estilo de J. S. Bach.

5. Realizar ejercicios de contrapunto invertible a distin-
tos intervalos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para crear lineas melddicas interesantes cuya
superposicion resulte equilibrada desde los puntos de
vista armonico y contrapuntistico, en cualquiera de las dis-
posiciones posibles.

6. Realizar canones por movimiento directo a dos voces
a todas las distancias intervélicas y a tres y cuatro voces
cony sin «cantus firmus».

Este criterio de evaluacion trata de valorar la capacidad
del alumno para crear lineas melddicas interesantes cuyo
funcionamiento canénico sea equilibrado arménica y con-
trapuntisticamente y origine una forma global coherente y
proporcionada.

7. Realizar canones utilizando las técnicas de imitacion
transformativa: Movimiento contrario, retrégrado, aumen-
tacion y disminucion.

Este criterio pretende evaluar la asimilacién por parte
del alumno de las técnicas de imitacion transformativa y
su funcionamiento dentro de un contexto candnico, asi
como la habilidad para obtener el maximo partido de su
utilizacion.

8. Realizar invenciones dentro del estilo de J. S. Bach.

Este criterio evaltia la capacidad para crear formas
libres contrapuntisticas monotematicas de distribucién
armoénica equilibrada a pequefia y gran escala, asi como
para organizar con arreglo a un plan tonal proporcionado
sus secciones, integradas por bloques tematicos y transi-
ciones estrechamente conectados, y obtener de forma
ordenada el maximo aprovechamiento de las posibilida-
des de desarrollo que ofrece un unico motivo generador.

9. Realizar trabajos y componer pequefias obras instru-
mentales (o fragmentos) en los estilos barroco, clasico y
romantico.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para utilizar en un contexto estilistico determi-
nado y, en su caso, por medio de una escritura especifica-
mente instrumental, los elementos y procedimientos
aprendidos, asi como para crear obras o fragmentos en
los que pueda apreciarse su sentido de las proporciones

formales y su comprension del papel funcional que juegan
los distintos elementos y procedimientos utilizados.

10. Componer pequehas obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para,
a partir de las sugerencias que despierte en el alumno el
contacto analitico y practico con los diferentes procedi-
mientos compositivos de las distintas épocas, componer
pequefas obras libres en las que pueda desarrollar su
espontaneidad creativa. Igualmente podra evaluarse la
capacidad para sacar consecuencias de los materiales
elegidos y resolver los problemas que pueda presentar su
tratamiento.

11. Identificar mediante el andlisis de obras los elemen-
tos morfologicos de las distintas épocas del lenguaje
musical occidental.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad del
alumno en el reconocimiento de los distintos elementos
estudiados y comprension desde el punto de vista del
estilo considerado sincroénica y diacrénicamente.

12. Identificar mediante el andlisis de obras de las dis-
tintas épocas de la musica occidental los elementos y pro-
cedimientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad
del alumno para reconocer los procedimientos sintacticos,
de transformacion tematica, etc., asi como su capacidad
para valorar el papel funcional de dichos procedimientos y
comprenderlos desde el punto de vista del estilo conside-
rado sincronica y diacrénicamente.

13. Identificar mediante el analisis de obras de las dis-
tintas épocas de la musica occidental los elementos, pro-
cedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reco-
nocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracion
de la forma global de la obra (criterios de proporcion,
coherencia, contraste, etc.), comprender la interrelacion
de dichos criterios con los elementos que configuran la
forma a pequefia escala y determinar los niveles estructu-
rales estableciendo el papel que los distintos elementos y
procedimientos juegan dentro de los mismos.

14. Identificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la
capacidad auditiva del alumno, a través de la identificacion
de los diversos elementos y procedimientos estudiados
partiendo de fragmentos esencialmente homofdnicos, asi
como de otros con mayor presencia de lo horizontal.

15. Identificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a gran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva
del alumno en la identificacién de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracion de la forma global de una
obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
asi como comprender su interrelacion con los elementos
que configuran la forma a pequefa escala.

16. Realizar comentarios de partituras, partiendo de los
andlisis realizados, con un vocabulario adecuado al estilo
y contexto de la obra.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno para expresar correctamente oralmente y por
escrito los ejercicios y analisis realizados.

17. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de
esquemas propuestos, fragmentos esencialmente homo-
fénicos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estilos.

Con este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los procedimientos estudiados,
como el grado de interiorizacion de los mismos.

18. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de
esquemas propuestos, fragmentos basados en los proce-
dimientos de las distintas épocas y estilos que incluyan en
su realizacion elementos horizontales.

Mediante este criterio se podra valorar tanto la capaci-
dad del alumno para improvisar los procedimientos estu-
diados, como el grado de interiorizacion de los mismos.
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19. Tocar en un instrumento polifénico los trabajos reali-
zados.

A través de este criterio se trata de comprobar que el
alumno es capaz de emplear un instrumento polifénico
como medio de aprendizaje para constatar sonoramente
lo escrito e interiorizar el efecto que produce las distintas
sucesiones armonicos y procedimientos realizados.

20. Identificar auditivamente diversos errores en ejerci-
cios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para detectar por medio de la audicién los posi-
bles defectos de realizacion o estilo que puedan aparecer
en un fragmento de musica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

21. Identificar mediante el analisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solu-
ciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumno
para detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos
que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi
como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

HISTORIA DE LA MUSICA
Introduccién

La Historia de la musica tiene como finalidad introducir
al alumnado en el descubrimiento de autores, estilos y de
diferentes modos de concebir la creacion musical. De este
modo, el alumno podra ubicar, comprender, asimilar y
comentar con facilidad cualquier partitura o audicion.

Esta asignatura debe tener un enfoque practico puesto
que permite comprender el hecho musical actual desde el
fenédmeno musical e identificar la pervivencia de estilos y
modos de entender la musica. No debe convertirse en nin-
gun caso en una larga enumeracion de datos, fechas,
obras o autores que obligue al alumno a realizar un inutil
ejercicio memoristico. Su principal objetivo debe ser hacer
comprender al alumno que la musica va mas alla de las
piezas o los ejercicios técnicos con los que ha de enfren-
tarse en otras asignaturas, incluido el instrumento. Ha de
trazar un amplio panorama histérico en el que tengan
cabida, de manera clara, los diferentes periodos en los
que, con un criterio mas o0 menos convencional, suele divi-
dirse la historia de la musica desde sus origenes hasta
nuestros dias, profundizando especialmente en las épo-
cas que han legado literatura musical. Las caracteristicas
mas relevantes de cada uno de estos periodos y, muy
especialmente, las circunstancias historicas y sociales
que motivaron estos cambios deben ser aprehendidas por
el alumno con claridad mediante la asidua audicion de
obras representativas de cada momento histérico y el con-
tacto directo con los documentos y las fuentes -musicales
0 no- que testimonien de manera clara y significativa las
transformaciones producidas. De este modo, esta asigna-
tura ayuda a contextualizar el hecho musical estable-
ciendo relaciones con los avances cientificos, el desarrollo
econémico, el valor cultural y el propio uso social de la
musica.

El profesor debe relacionar el desarrollo de la asigna-
tura con la formacion que el alumno adquiere en la ense-
fianza obligatoria, incidiendo en la evolucion de la musica
no como un fendmeno aislado, sino estrechamente conec-
tado con el resto de las artes y los diferentes contextos
socioculturales. El musico necesita abrirse a horizontes
nuevos y hasta este momento de su formacion descono-
cidos: el conocimiento de una amplia variedad de estilos
acentuara su sentido critico; la practica habitual de audi-
ciones comentadas moldeara su gusto y le permitira una
escucha menos técnica y mas «artistica» y placentera; el
contacto con documentos escritos le ayudara a entender
la musica como una manifestacion sustentada y depen-
diente de otros factores sociales y no como una mera
sucesion de notas sometidas a unas reglas; el bagaje his-
tdrico adquirido facilitara su labor como intérprete, ya que
la partitura se revestira ahora de una nueva dimension

extramusical, permitiendo al alumno una adecuada ubica-
cion temporal, cultural y estilistica.

La Historia de la musica debe proporcionar al alumno
todos aquellos conocimientos practicos que no pueden
hallar cabida en otras asignaturas. Asi, por ejemplo, debe
abordar, prioritariamente, aspectos tan importantes como
la evolucion de la notacion musical; la distinta considera-
cién del musico profesional en los diferentes paises y peri-
odos histdricos; la posibilidad de trazar una historia de la
practica interpretativa a través de las fuentes iconografi-
cas; el examen de la interrelacion existente entre la evolu-
cion historica de los diversos estilos musicales y las trans-
formaciones organolégicas operadas en los instrumentos,
con la consiguiente aparicion de nuevas familias, la inevi-
table caida en desuso de otros instrumentos y la ulterior
etiquetacion de estos ultimos como «instrumentos histori-
cos»; la existencia de sonoridades propias de cada
periodo historico; la conexion entre musica tradicional y
musica culta; la interpretacion entendida como la traduc-
cién practica de la partitura; la creacion o permanencia, en
fin, de las diversas formas musicales como uno de los
principales elementos delimitadores de los distintos esti-
los.

Desde esta perspectiva eminentemente practica, la
asignatura no debe desligarse por completo de las bases
tedricas de las propias fuentes histéricas. Asi, el alumno
debe familiarizarse con escrituras y grafias diferentes de
las que esta habituado a manejar en las modernas edicio-
nes y ha de iniciarse en la lectura de documentos, trata-
dos y todo tipo de fuentes escritas que le faciliten el
acceso a la comprension de la musica, completando
dichos aspectos con la informacién y las claves creativas y
culturales proporcionadas por los propios compositores.
Todo ello, promoviendo la participacién activa del alum-
nado y el contraste de pareceres, utilizando para ello una
terminologia adecuada.

Objetivos

Las ensefanzas de Historia de la musica tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse
por ampliar y diversificar las preferencias personales.

b) Captar a través de la audicidon, el comentario de texto
y de partituras las distintas corrientes estéticas para situar
las obras musicales en el tiempo y reconocer su estilo.

¢) Conocer y comprender la musica de cada época en
relaciéon con los conceptos estéticos imperantes y saber
aplicar dichos conocimientos a la interpretacion del reper-
torio de estudio.

d) Realizacion de comentarios de textos, partituras y
audicion, a partir de las obras trabajadas, utilizando la ter-
minologia adecuada.

e) Valorar la importancia de la musica en el desarrollo
de la naturaleza humana y relacionar el hecho musical
con los fendmenos socio-culturales en los que se desarro-
lla.

f) Conocer y contextualizar las relaciones entre la
creacion musical y el resto de las artes.

Contenidos

Los contenidos de Historia de la musica son los siguien-
tes:

1. Las fuentes de informacion histdrica y su utilizacion.

2. La musica como hecho cultural.

3. La musica en la cultura occidental: periodos, géneros,
estilos y compositores.

- Musica en la antigiiedad: Grecia y Roma.

- La musica en la Edad Media: monodia religiosa (canto
gregoriano y otras manifestaciones), monodia profana
(lirica latina y diferentes manifestaciones en lenguas ver-
naculas) y polifonia medieval.
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- La musica en el Renacimiento: periodizacion, estilo y
caracteristicas. Principales manifestaciones y composito-
res de la musica vocal e instrumental.

- La musica en el Barroco: periodizacion, estilo y carac-
teristicas. Principales manifestaciones y compositores de
la musica vocal e instrumental.

- La musica en el Preclasicismo y el Clasicismo: periodi-
zacion, estilo y caracteristicas. Principales manifestacio-
nes y compositores de la musica vocal e instrumental.

- La musica en el Romanticismo: periodizacion, estilo y
caracteristicas. Principales manifestaciones y composito-
res de la musica vocal e instrumental.

- La musica en el siglo XX: periodizacion y caracteristi-
cas. Principales manifestaciones, estilos y compositores
de la musica vocal e instrumental.

4. Audiciones analiticas con partituras relativas a con-
ceptos, géneros, épocas, etc.

5. Comentarios de texto para contextualizar la obra
musical.

6. Introduccion a la musica de las culturas no occidenta-
les.

7. Planificacion y realizacion de trabajos practicos de
aproximacion histdrica y analisis.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para la asignatura de Histo-
ria de la musica son los siguientes:

1. Identificar, a través de la audicién, obras de diferentes
épocas y describir sus rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar
el caracter, el género, la estructura formal y los rasgos
estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar, a través de la audicion con partitura de
obras de diferentes épocas y estilos los rasgos esenciales
de los diferentes periodos histéricos.

Mediante este criterio se evaluan los conocimientos del
alumno en lo relativo a la distincion de los distintos estilos
y sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicion
de una obra determinada.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno
para valorar un hecho musical concreto desde una pers-
pectiva personal.

4. Por medio de la audicion y/o el andlisis, situar crono-
I6gicamente y comparar obras musicales de similares
caracteristicas, representativas de los principales estilos o
escuelas, sefalando semejanzas y diferencias entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende com-
probar si el alumno identifica y sitda cronologicamente los
diferentes periodos de la Historia de la musica, asi como
si distingue sus principales caracteristicas.

5. Interrelacionar la Historia de la musica con la de otros
aspectos de la cultura y el pensamiento que puedan inci-
dir en el desarrollo evolutivo de las distintas €pocas, esti-
los o autores mas representativos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucion
del pensamiento critico del alumno, en lo referente a su
capacidad de valoracion de las distintas etapas de la His-
toria de la musica, en lo global, o de determinados auto-
res u obras, en lo particular, dentro del contexto social y
cultural en que se produjeron.

6. Realizar comentarios de texto relativos a la musica o
de contenido musical, tanto desde el punto de vista histé-
rico como estético.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar
y describir los planteamientos plasmados por el autor y
relacionarlos con las corrientes estilisticas de una época
concreta.

7. Realizar trabajos de investigacion sobre la historia de
la musica.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son
capaces de plantearse y realizar trabajos, individualmente
0 en equipo, que les motiven a descubrir y conocer algo
mas de la asignatura.

IDIOMAS APLICADOS AL CANTO
Introduccién

El canto es la Unica disciplina musical que esta indisolu-
blemente ligada a otras disciplinas artisticas a través de
uno de los medios primordiales de comunicacion y expre-
sion: la palabra. El texto esta en el origen mismo de toda
musica cantada, hasta el punto de que los comienzos de
la literatura musical deben ir a buscarse en los primeros
testimonios que se conservan de ceremonias religiosas y
de lirica popular que fueron compuestos para ser canta-
dos.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos
origenes es de una incalculable riqueza que puede ser
cuantificada partiendo del dato de que la musica pura-
mente instrumental -cuyo protagonismo no ha hecho sino
incrementarse a lo largo de los Ultimos siglos- tiene su ori-
gen mismo en la tradicion vocal, en la necesidad, tan anti-
gua como la musica misma, de acompafar el canto mono-
dico, individual o plural, y, mas tardiamente, en el uso de
duplicar las voces en el canto polifénico, uso del que aca-
bara independizandose, dando lugar asi a nuevas e
importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica estan indisolublemente uni-
dos desde su origen en la musica cantada, la especialidad
de canto debe incluir una asignatura destinada al aprendi-
zaje de los principales idiomas que son de uso corriente
en la musica vocal. Antes de transmitir un mensaje es pre-
ciso comprenderlo para, a continuacion, hacerlo llegar de
manera inteligible al sujeto receptor, en este caso, el
oyente, el publico en general. Tenemos, pues, de una
parte, la necesidad ineludible de entender un texto para
poderlo comunicar con pleno sentido; de otra, la obliga-
cion, no menos perentoria, de «decir» ese texto de
manera correcta en cuanto a su articulacion, pronuncia-
cion y acentuacion. A este respecto en necesario subrayar
la importancia que algunos fonemas poseen, en cuanto a
su especifica sonoridad, para provocar ciertos efectos
musicales: la pura sonoridad de ciertos fonemas puede
influir decisivamente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente practicos
de la asignatura, seran muy convenientes todos los cono-
cimientos adicionales que pueda adquirirse en relacién al
idioma y la cultura de la que procede, tales como litera-
tura, arte, etc. No son conocimientos superfluos, sino que
pueden ser una ayuda valiosisima a la hora de enriquecer
una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo
que debe ir a la par de los estudios vocales, profundi-
zando siempre de igual manera en ambas direcciones: el
conocimiento del idioma debe acompanar siempre al pro-
gresivo dominio de la técnica vocal.

Objetivos

Las ensefianzas de Idiomas aplicados al canto tendran
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

a) Conocer bien la fonética de los idiomas de que se
trate.

b) Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos
en cualquiera de las lenguas usuales en el repertorio.

c) Leer, dandoles su cabal sentido y expresion, textos
escritos de un nivel adecuado a la capacidad del alumno.

d) Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse
con los diferentes registros linglisticos de la lengua coti-
diana y de la lengua literaria.

e) Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto
cantado.

f) Apreciar la riqueza que suponen las diversas culturas
y sus lenguajes, concibiendo estos Ultimos como otras
tantas formas de codificar la experiencia y de hacer posi-
bles las relaciones interpersonales.
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Contenidos

Los contenidos de Idiomas aplicados al canto son los
siguientes:

1. Comprension global de mensajes orales.

2. Reproduccién y produccion de mensajes orales.

3. Entrenamiento de las destrezas fonéticas (articula-
cioén, emision correcta, reconocimiento y diferenciacion
auditiva de los fonemas, pronunciacion correcta, aplica-
cion de la fonética cantada, conocimiento de las reglas del
sistema fonético-fonolégico).

4. Utilizacidon del repertorio individualizado para la
adquisicion y realizacion automatizada del sistema foné-
tico-fonoldgico.

5. Comprension global de los textos poético-literarios y
conocimiento de su contexto histdrico, cultural y artistico.

6. Analisis fonético para diferenciar signos de forma
auténoma.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para la asignatura de Idio-
mas aplicados al canto son los siguientes:

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en la
lengua estudiada.

Este criterio sirve para evaluar la capacidad de com-
prension del alumnado en el idioma estudiado.

2. Leer de manera autdbnoma un texto literario musical
en la lengua estudiada.

Este criterio pretende valorar la capacidad de relacionar
los conocimientos del idioma con el contenido y trata-
miento musical.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras
musicales.

Este criterio evalua la capacidad de comprension e inte-
rrelacion del texto con la obra musical.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de parti-
turas estudiadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad
del alumnado para aplicar de forma auténoma los conoci-
mientos fonéticos en la interpretacion musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el
texto de las partituras del repertorio del alumno.

Este criterio evalta el dominio del alumno en relacion
con las destrezas fonéticas adquiridas.

LENGUAJE MUSICAL
Introduccion

La adquisicion de un lenguaje es un proceso continuo.
Una vez logrados los objetivos basicos de escuchar,
hablar, leer y escribir nos encontramos ya en situacién
idénea de ir enriqueciendo ese lenguaje primario.

La practica instrumental que el alumno realiza en este
nivel y su actividad de conjunto le esta ya poniendo en
contacto con una literatura musical rica, amplia y com-
pleja. El lenguaje musical debe desvelarles todos los con-
ceptos y facilitarles la tarea de realizar, analizar, compren-
der y aprender cuanto las obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferen-
tes épocas y estilos. Sus materiales de trabajo en el area
del lenguaje deben recoger también esta panoramica
extensa, no limitando el trabajo a ejercicios hibridos en
cuanto a estilos, formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un hori-
zonte préximo en el curriculo del alumno. Sélo si aporta
unas sensaciones claras y unas practicas basicas podran
desarrollar la técnica armdnica sobre unos fundamentos
solidos.

El mundo de la composicion musical ha evolucionado
con llamativa rapidez desde la primera veintena de este
siglo. Los elementos ritmicos ganan en protagonismo y las
unidades métricas que los contienen y representan se
superponen, se mezclan, se suceden en una constante
variacion, aparecen nuevas férmulas ritmico-métricas, se

hacen atipicas las ordenaciones ritmicas de los compases
que podriamos llamar usuales o convencionales o, decidi-
damente desaparecen arrastrando tras de si la linea divi-
soria periddica para dejar paso a una nueva articulacion o
acentuacion, sin unidad unica referencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que
en la medida adaptada a las ensefianzas profesionales
debe ser un importante contenido de la misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones basicas consti-
tuye el cometido primordial del lenguaje musical, no es
menos cierta la necesidad de una parte y la obligacion de
otra, de abordar el trabajo del lenguaje pos-tonal y atonal,
surtiendo al alumnado de cuantas herramientas, técnicas
y codigos le permitan un mejor acercamiento y una mayor
y mejor comprension de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical pro-
porciona la comprension de los elementos y reglas que lo
forman proporcionando asi al alumno la capacidad de
expresarse musicalmente, a través de la improvisacion, la
interpretacion o la creacién de pequefas obras. De esta
manera se completa el proceso de adquisicion de un len-
guaje. Ello hace que esta herramienta al servicio de la
comunicacion, indisolublemente unida al pensamiento, a
la creacién y a la expresion del hecho musical concreto,
esté obligada a abordar, para ser una verdadera herra-
mienta de comunicacion, los lenguajes de cuantas musi-
cas sean demandadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede
dejar de trabajar, debe ser ahora receptor y captador de
mensajes varios, a veces para su comprension y aprecia-
cion, a veces para su posterior escritura.

Esta labor no sera nunca posible si no se potencia la
memoria musical. La musica es arte que se desarrolla en
el tiempo y los sonidos tienen una presencia efimera. Sélo
la memoria puede ayudar a entender reteniendo, aso-
ciando, comparando, estableciendo referencias.

El lograr una correccién formal en la escritura permitira
al alumno comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en
una forma inteligible.

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los ele-
mentos conocidos no pasan a ser una capacidad de
expresion, lo que hace necesario fomentar la improvisa-
cion o la elaboracién de los pensamientos musicales del
alumno haciendo completo el proceso de recibir y transmi-
tirineludible en la adquisiciéon de un lenguaje.

Todo este catalogo de acciones debe dirigirse a poten-
ciar unas actitudes de desarrollo organico en las faculta-
des creativas y analiticas del alumno, asi como a una bus-
queda de rigor en el estudio, de respeto y valoracion de la
obra artistica y sus creadores, y a una capacidad de cola-
boracion y participacion en actividades de grupo, basada
tanto en la consideracion hacia todo su entorno fisico y
humano, como en el respeto y valoracion de si mismos.

Objetivos

Las ensefianzas de Lenguaje musical Lenguaje musical
tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demas ele-
mentos del grupo que le permita enriquecer su relacion
afectiva con la musica a través del canto, de la audicion y
de participacion instrumental en grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical y su evo-
lucién histdrica, para relacionarlos con las obras musica-
les dentro de su tiempo y su circunstancia.

¢) Interpretar correctamente los simbolos graficos y
conocer los que son propios del lenguaje musical contem-
poraneo.

d) Utilizar las disociaciones motriz y auditiva necesarias
para ejecutar o escuchar con independencia desarrollos
ritmicos o melddicos simultaneos.

e) Reconocer y representar graficamente obras y frag-
mentos musicales a una o dos voces realizadas con dife-
rentes instrumentos.
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f) Reconocer a través de la audicion y de la lectura
estructuras armonicas y formales basicas.

g) Conocer los elementos del lenguaje musical relativos
al «jazz», la musica moderna y la musica tradicional.

h) Desarrollar la memoria musical para interiorizar y
relacionar los diferentes elementos que se integran en el
hecho musical.

i) Expresarse musicalmente a través de la improvisacion
y la creacion de pequefas obras, empleando los elemen-
tos del lenguaje musical.

j) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical
para afianzar y desarrollar habitos de estudio que propi-
cien una interpretacién consciente.

Contenidos

Los contenidos de Lenguaje musical son los siguientes:

1. Elementos ritmicos.

- Practica, identificacion y conocimiento de compases
originados por dos 0 mas pulsos desiguales.

- Conocimiento y practica de metros irregulares con
estructuras fijas o variables.

- Reconocimiento y practica de grupos de valoracion
especial con duraciones y posiciones métricas varias.

- Polirritmias, polimetrias y practica de ritmos simulta-
neos que suponen divisiones distintas de la unidad.

- Practica de estructuras ritmicas atipicas en compases
convencionales.

- Ritmos «aksak», «cojos» o de valor ahadido.

- Practica de musica sin compasear.

- Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan
la musica de «jazz», «pop», musica tradicional, etc.

- Practica de cambios de compas con unidades iguales
o diferentes y aplicacion de las equivalencias indicadas.

- Desarrollo de habitos interpretativos a partir del cono-
cimiento y analisis de los elementos ritmicos.

- Improvisacién sobre esquemas ritmicos establecidos o
libres.

2. Elementos melédico-armonicos y formales.

- Identificacion, conocimiento, practica e interiorizacion
de elementos melddicos: escalas, intervalos, notas extra-
fas a la armonia, etc.

- Préactica auditiva y vocal de estructuras tonales enri-
quecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones,
con reconocimiento analitico del proceso.

- Practica auditiva y vocal de obras modales en sus
diversas manifestaciones histdricas y folkldricas.

- Practica de intervalica pura (no tonal) y aplicacion a
obras post-tonales o atonales.

- Técnica y aplicacion del transporte.

- Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras
tonales y formales no complejas.

- Improvisacion sobre esquemas armonicos y formales
establecidos o libres.

- Aplicacion vocal o escrita de bajos arménicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel.

- Desarrollo de habitos interpretativos a partir del cono-
cimiento y analisis de los elementos melodicos-armoni-
Cos.

3. Lecto-escritura.

- Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos
escritos e indicaciones metrondmicas diversas.

- Lecturas de agrupaciones verticales de notas.

- Conocimiento y practica de las normas de escritura
melddica y arménica.

- Practica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al
dibujo intervalico.

- Practica de identificacion y escritura de notas en su
registro correcto.

- Conocimiento del ambito sonoro de las claves y prac-
tica de las mas usuales.

- Iniciacion a las grafias contemporaneas. Conocimiento
y préactica de las mas usuales.

- Practica de la lectura a primera vista.

4. Audicion.

- Préactica de identificacion de elementos ritmicos, melo-
dicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y
estilisticos en las obras escuchadas.

- Identificacién de errores o diferencias entre un frag-
mento escrito y lo escuchado.

- Practica de la memoria: memorizacion previa a la
escritura de frases o fragmentos progresivamente mas
amplios.

- Escritura de temas conocidos, memorizacién y repro-
duccion en diferentes alturas y tonalidades.

- Identificacion de acordes.

- Realizacion escrita de dictados a una y dos voces,
audicion de obras o fragmentos y realizacién de analisis,
entre otros recursos, con el fin de reconocer e interiorizar
los elementos estudiados.

5. Expresién y ornamentacion.

- Conocimiento y aplicacion de signos y términos relati-
vos a dinamica y agogica.

- Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican
el ataque de los sonidos.

- Conocimiento de los signos caracteristicos en la escri-
tura de los instrumentos.

- Conocimiento y aplicacion de ornamentos adecuando-
los a la época de la obra interpretada.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para la asignatura de Len-
guaje musical son los siguientes:

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio pro-
longados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta inte-
riorizacidn del pulso que permita una ejecucién correcta
bien individual o en conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra
o fragmento, con o sin cambio de compas, en un tempo
establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del
alumnado para encadenar diversas formulas ritmicas, la
aplicacion correcta, en su caso, de cualquier equivalencia
si se produce cambio de compas y la interiorizacién apro-
ximada de diversas velocidades metrondmicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancion tonal
con o sin acompanamiento, aplicandole todas las indica-
ciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la
capacidad del alumnado para aplicar sus técnicas de
entonacion y la justeza de afinacién a un fragmento melé-
dico tonal con alteraciones accidentales que pueden o no
provocar una modulacion, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es
acompanado instrumentalmente, este acompafamiento
no debe reproducir la melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar
su entonacion, un texto musical y reproducirlo de memo-
ria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumnado para
imaginar, reproducir y memorizar imagenes sonoras de
caracter melddico a partir de la observacion de la parti-
tura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio
del intervalo por parte del alumnado como elemento de
aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafamiento,
aplicando las indicaciones de caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra ato-
nal de los conocimientos melddicos y ritmicos adquiridos.
El acompafiamiento, en su caso, no reproducira la melo-
dia.

7. ldentificar intervalos armodnicos y escribirlos en su
registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumnado para la
percepcion simultanea de dos sonidos en diferentes rela-
ciones intervdlicas, asi como la identificacion de las regio-
nes sonoras en que se producen.
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8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acor-
dales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumnado para
reproducir un hecho melddico a partir de diferentes soni-
dos, haciéndose consciente de las alteraciones necesa-
rias para su exacta reproduccion.

9. Improvisacion vocal o instrumental de melodias den-
tro de una tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por
parte del alumnado de los conceptos tonales basicos al
hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con
I6gica tonal y estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musi-
cales escuchados.

Con este criterio se evalla la destreza del alumnado
para la utilizacion correcta de la grafia musical y su capa-
cidad de relacionar el hecho musical con su representa-
cion grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos
voces.

Se pretende comprobar la percepcion e identificacion
por parte del alumnado de aspectos musicales polifoni-
COs.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realiza-
dos por dos instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capaci-
dad auditiva del alumnado no sufre distorsion cuando
recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente
al piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y
formales de un fragmento musical.

Por medio de este criterio se trata de comprobar la
capacidad del alumnado para percibir aspectos sintacticos
y estructurales de la obra escuchada y denominarlos
correctamente.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instru-
mentales.

Se pretende constatar la familiarizaciéon del alumnado
con los timbres provenientes de otros instrumentos dife-
rentes del que constituye su especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de ataque, articu-
laciones, matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de
observacion del alumnado de aspectos directamente rela-
cionados con la interpretacidon y expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un
esquema armonico dado.

Este criterio de evaluacién va ordenado a comprobar,
dentro del nivel adecuado, la comprension por parte del
alumnado de la relacién entre armonia y voces melddicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de
repertorio seleccionados entre los propuestos por el
alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las
obras de repertorio y la capacidad de memorizacion.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento
musical escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa impli-
cando, ademas, el reconocimiento rapido de aspectos rit-
micos y expresivos de la obra en cuestion.

19. Aplicar bajos armdnicos sencillos, vocal o grafica-
mente, a una obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacion melodia-
armonia imaginando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacioén posible la época,
el estilo y, en su caso, el autor de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y
la atencion del alumnado al escuchar musica, haciéndose
consciente de los caracteres generales que identifican
estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental,
como situacién histdrica, autor y caracteristicas musicales
de la misma: Armonicas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio
inteligente y riguroso, haciéndose consciente de las cir-
cunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra artis-
tica.

MUSICA DE CAMARA
Introduccion

La practica de la musica de camara durante el periodo
de estudios correspondiente a las ensefianzas profesiona-
les de musica responde a un conjunto de necesidades del
alumnado de musica que dificilmente pueden ser atendi-
das si no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamen-
tal para integrar y poner en préactica una serie de aspectos
técnicos y musicales cuyo aprendizaje a través de los
estudios instrumentales y tedricos posee forzosamente un
caracter analitico que debe ser objeto de una sintesis ulte-
rior a través de la préactica interpretativa.

La préactica de la musica de cdmara cumple una funcién
decisiva en el desarrollo del oido musical en todos sus
aspectos. El repertorio cameristico constituye el medio
idoneo para que el alumno desarrolle el sentido de la afi-
nacion, desarrollo que no puede dejar de ser intuitivo y
mimético, que se resiste a ser ensefiado o transmitido por
métodos racionales y que requiere una larga praxis musi-
cal, preferentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la practica
cameristica es la ausencia de director. Ello obliga a desa-
rrollar las competencias necesarias de comunicacion
visual y gestual entre los miembros del grupo, aprender a
valorar la importancia de la respiraciéon conjunta, estable-
cer criterios comunes de interpretacion y, en definitiva,
favorecer el desarrollo de una nueva dimension de la inter-
pretacién basada en la codireccion.

Asimismo, el ejercicio de la musica de camara estimula
la capacidad -imprescindible para todo musico- para escu-
char a los otros instrumentos mientras se toca el propio y
para desarrollar el sentido de «sonoridad del conjunto».

La interaccion entre diversos instrumentistas colabora
igualmente al desarrollo de la sensibilidad en materia de
dinamica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a la «dina-
mica», por exigir una sensibilizaciéon con respecto a la
audicion de planos sonoros y a la percepcion de la funcién
desempefiada en cada momento por cada uno de los ins-
trumentos (solistica, acompafiante, contrapuntistica,
armonica, etc.); en cuanto al «fraseo», porque colabora a
desarrollar el sentido del didlogo y la mimesis musical; en
cuanto «ritmo», porque la musica de conjunto exige por si
misma una precision y compenetracion ritmica que hace
posible la simultaneidad y el ajuste entre los diversos ins-
trumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de la comu-
nicacion a través del gesto, y de cualquier otra forma no
verbal, entre los instrumentistas (entradas, definicion del
'tempo’, rubato y otras modificaciones del «tempo», cortes
finales, respiraciones, etc.); en cuanto al «vibrato», en el
sentido de que la practica cameristica obliga a homoge-
neizar y simultanear el periodo, velocidad y amplitud de
los diversos vibratos.

La musica de camara obliga a los musicos que la prac-
tican a desarrollar determinados habitos de autodisciplina
y método extremadamente beneficiosos, tales como la
homogeneizacion de la articulacion, la planificacién de los
golpes de arco en los instrumentos de cuerda o de las res-
piraciones en los de viento, etc., al tiempo que permite el
contraste del instrumento propio con otros de diferente
naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica
es imprescindible para la maduracién de un musico en el
terreno de la expresividad y la emotividad, puesto que
supone un campo idéneo para que la capacidad afectiva
del futuro musico aflore en su interpretacion, hecho que
debe ser propiciado lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion
entre diversos puntos de vista interpretativos resulta
sumamente formativa y estimulante para un instrumen-
tista en periodo de formacion, colabora al desarrollo de la
capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion res-
ponda a una idea musical y trascienda el nivel de mera
lectura.
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Asimismo, la practica y conocimiento del repertorio de
camara supone un paso decisivo en el conocimiento del
repertorio del instrumento y de la evolucion estilistica de
los diferentes periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la musica de camara resulta
absolutamente complementaria de la formacion instru-
mental, permitiendo la aplicacién practica de los conoci-
mientos adquiridos en la clase de instrumento, dentro de
una actividad que, a causa de su caracter ludico, permite
la practica musical en condiciones ideales de espontanei-
dad y distension.

Objetivos

Las ensefianzas de Musica de camara tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Valorar la musica de cdmara como un aspecto funda-
mental de la formacién musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicion polifénica para
escuchar simultaneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia.

c) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera
que el ajuste de sonido se realice en funcion de los demas
instrumentos del conjunto y de las necesidades estilisticas
e interpretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la
interpretacion coordinada sin director.

Contenidos

Los contenidos de Musica de camara son los siguien-
tes:

1. La unidad sonora: Respiracion, ataque, vibrato, gol-
pes de arco, afinacion, articulacion, ritmo y fraseo.

2. Agdgica y dinamica.

3. Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesa-
rios para tocar sin director.

4. Equilibrio sonoro y de planos.

5. Andlisis e interpretacion de obras basicas del reper-
torio que incluyan diferentes estilos.

6. Conjunto de instrumentos monddicos.

- Cuarteto de cuerda: igualdad de sonido en los distin-
tos ataques del arco, vibrato, afinacion, etc., distribucién
del arco para el fraseo.

- Quinteto de viento: Igualdad en los ataques, articula-
cion, fraseo, etc. Respiracion, afinacion y vibrato.

- Conjunto de metales.

7. Préactica cameristica en formaciones diversas.

8. Camara con piano y otros instrumentos armonicos.

- Equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de
respuestas.

- Equilibrio de cuerdas, viento y piano.

- Articulacion, afinacion, fraseo, etc.

- Estudio de obras de camara con clave o instrumento
polifénico obligado.

- Aplicacion de los conocimientos de bajo continuo al
acompafamiento de uno o varios solistas.

9. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Criterios de evaluacién

Los criterios de evaluacién para la asignatura de Musica
de cdmara son los siguientes:

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro
de la agrupacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
unificacién del criterio interpretativo entre todos los com-
ponentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la
interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alum-
nado tiene un conocimiento global de la partitura y sabe

utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asi-
mismo se pueden valorar sus criterios sobre la unificacion
del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequena dificultad
en la agrupacion que corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alum-
nado para desenvolverse con autonomia en la lectura de
un texto, su grado de fluidez y comprensién de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al reper-
torio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de
la responsabilidad como miembro de un grupo, la valora-
cion que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto
por la interpretacion musical.

5. Interpretacion publica de obras de estilos y épocas
diversas.

Este criterio constata la unificacion del fraseo, la preci-
sion ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacion de cam-
bios dinamicos y de acentuacién, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpre-
tada.

6. Interpretacion publica de una obra contemporanea
tanto con una formacion instrumental heterogénea como
con una formacion clasica.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado
de comprensién del lenguaje contemporaneo, el conoci-
miento de efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro
dentro de un conjunto de instrumentos de morfologias
diversas y poco habituales.

ORQUESTA / BANDA
Introduccién

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas
especialidades instrumentales tiene forzosamente un
marcado caracter individual. De ahi que el curriculo deba
albergar asignaturas que trasciendan esta componente
unipersonal de la practica musical e introduzcan elemen-
tos colectivos. La practica instrumental resulta asi enten-
dida no s6lo como la adquisiciéon de una compleja técnica
y la progresiva formacion de unos criterios musicales pro-
pios, sino también como una herramienta de relacion
social y de intercambio de ideas entre los propios instru-
mentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como
unica meta la formacion de solistas instrumentales «stricto
sensu»; su principal misién debe ser ofrecer a la sociedad
los musicos que ésta necesita para poder canalizar aque-
llas actividades que demanda la comunidad. En este sen-
tido, a partir del S. XIX, la orquesta se ha convertido, por
su extenso repertorio y por su vasto potencial comunica-
dor, en el vehiculo de expresion musical por antonomasia.
El elevado nimero de instrumentistas que la integra pro-
voca, en consecuencia, que un porcentaje muy alto de los
estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de
entrar a formar parte de la orquesta (cuerda, viento y per-
cusion, fundamentalmente) tengan en ésta su destino pro-
fesional mas frecuente y, a menudo, unico.

La practica indistinta de orquesta o banda, o, en su
caso, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad faci-
litar la participacion, a través de distintas formaciones, de
todo el alumnado. Se procura asi una organizacion mas
flexible de la ensefianza al mismo tiempo que se permite
que determinados instrumentos con dificultades de inte-
gracion tengan el marco oportuno para la practica instru-
mental colectiva. Asi pues, la participacion en las agrupa-
ciones ya sean instrumentales o corales, supone y
garantiza la presencia activa de los alumnos en una de las
actividades que implican mayor proyeccion del centro en
la sociedad.

La practica, tanto de la orquesta como de la banda,
constituye una materia necesaria para la formacién musi-
cal y su légica consecuencia debe ser la inclusion en el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica de
dos asignaturas, Orquesta y Banda, y su presencia viene
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justificada en un doble sentido. Por un lado, porque ofre-
cera a los instrumentistas la experiencia y los conocimien-
tos necesarios relativos al funcionamiento, las reglas y la
convivencia caracteristicas de la interpretacion de estas
agrupaciones. Por otro, porque actuara positivamente
sobre todos aquellos instrumentos cuyo nivel les capacite
especialmente para tocar en una agrupacion. Evitara, en
suma, que consideren la vida profesional de estos musi-
cos como una opcion de segunda fila, acrecentara su
decantacion hacia el inicio de una determinada opcion
profesional y facilitara su ingreso y su adaptacion psicold-
gica en un cuerpo social reducido, pero con unas reglas
muy definidas y no siempre comodas o faciles de cumplir.

Al igual que la Musica de camara -una asignatura que
persigue objetivos de una naturaleza similar-, la orquesta,
la banda o el conjunto serviran para sacar al alumnado de
un repertorio casi siempre caracterizado por sus dificulta-
des técnicas y por la desigualdad con respecto al instru-
mento encargado de acompanarlo (a menudo el piano) e
introducirlo en un mundo nuevo, mas igualitario y de natu-
raleza més rica y variopinta. Asi, los géneros musicales
dejaran de ser solamente la sonata, el concierto o las pie-
zas de virtuosismo, con lo cual el alumno podra aden-
trarse en otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sin-
fénico o incluso la 6pera. En el caso de instrumentos con
una literatura escasa o con partituras de muy desigual
valia musical, estas agrupaciones suponen la posibilidad
de adentrarse en las composiciones mas relevantes de la
historia de la musica occidental en igualdad de condicio-
nes con respecto a instrumentos mas «hegemonicos»
(violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que ello
implica de enriquecimiento en la formacion musical del
alumnado. La convivencia con instrumentos de naturaleza
y técnicas muy diversas, en fin, proporcionara también al
alumno una vision mucho mas amplia del hecho musical y
enriquecera su conocimiento de los timbres (tanto indivi-
dual como colectivamente considerados) y de las diversas
peculiaridades organoldgicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista
daran paso a un repertorio que alberga muchas de las
mejores paginas de la musica occidental y a un complejo
entramado de interrelaciones instrumentales en las que el
alumno se sentira protagonista destacado. El hecho de
que sean varios los instrumentistas encargados de tocar
una sola voz o parte no tiene por qué empafar un apice
este protagonismo, que por el hecho de ser colectivo no
debe implicar una disminucion del perfil desempefiado por
cada uno de los integrantes de la agrupacion. Esta es una
suma de individualidades aunadas por la mente rectora
del director, que ha de saber extraer lo mejor de aquéllas,
gue en ningun caso deben aspirar a perderse en el anoni-
mato, como tampoco sobresalir por encima de sus com-
paferas. La unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion
han de ser por ello las principales metas a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen
deben fomentar también las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados casi siempre a una practica indi-
vidualista y solitaria de sus instrumentos. Deben incre-
mentar la actitud de escucha de todo aquello que rodea la
propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir aspec-
tos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupa-
cion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo,
igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director fomen-
tara una actitud de disciplina y provocara la necesidad de
memorizar las mismas para que el trabajo realizado a lo
largo de los ensayos dé sus frutos en el concierto. En éste,
el alumno podra experimentar una sensacion muy dife-
rente, ya que sera consciente de que en la practica de
grupo la responsabilidad es compartida. Todo ello
redunda, a fin de cuentas, en la introduccién de esa com-
ponente de pluralidad que el alumno debe sentir como un
elemento basico de su formacion al entrar en las ense-
fanzas profesionales, en el que, parafraseando a Goethe,
los conocimientos adquiridos deben permitirle convertir la
practica instrumental en el seno de las agrupaciones en
«una conversacion entre muchas personas razonables».

Objetivos

Las ensefianzas de Orquesta y Banda tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capa-
cidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes esti-
los y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre
cuestiones estéticas a través del trabajo del director y de
la experiencia del grupo que le permitan cumplir con su
responsabilidad como intérprete dentro del mismo.

c) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las
exigencias de cada obra.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifénica para
escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibili-
dad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de
manera que el ajuste de sonido se realice en funcién de
los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Interpretar obras representativas del repertorio de la
agrupacion de acuerdo con su nivel instrumental y reac-
cionar con precision a las indicaciones del director.

g) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

h) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

i) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el ins-
trumento.

j) Respetar las normas que exige toda actuacion en
grupo: Afinacién previa, atencion continua, valoracién del
trabajo colectivo, etc., y responsabilizarse en todo
momento de las mismas.

k) Valorar la practica en grupo como un proceso de
aprendizaje imprescindible para el futuro ejercicio profe-
sional.

Contenidos

Los contenidos de Orquesta y Banda son los siguientes:

1. Importancia de la afinacion previa a partir del «La»
del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica
del grupo.

3. Reaccién y comprension ante las diferentes anacru-
sas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la
afinacion dentro de la agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en ataques (instrumentos
de viento y percusion).

6. Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco.

7. Conocimiento y valoracién de las normas de compor-
tamiento en la agrupacion.

8. Estudio previo de la «particella», silencio y concentra-
cion para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director, responsabilidad de anotar dichas indicaciones,
etc.

9. Importancia del papel de cada uno de los miembros
de la agrupacion.

10. Trabajo por secciones.

11. Trabajo gradual del repertorio basico mas significa-
tivo de la agrupacion.

12. Valoracion del silencio como marco de la interpreta-
cion.

Criterios de evaluacién

Los criterios de evaluacién para las asignaturas
Orquesta y Banda son los siguientes:

1. Interpretar por secciones cualesquiera de las obras
programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad
para adecuar el propio sonido al de la familia correspon-
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diente y la precision de ataques y entradas de acuerdo
con la anacrusa del director.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas
durante el curso, reduciendo la cuerda al nimero minimo
posible de alumnos por cada seccién de la misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha
de las otras partes, unificandose con las afines, y el grado
de afinacién armonica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequefia dificultad.

Este criterio pretende comprobar la integracion ritmica
en el conjunto siguiendo el tempo marcado por el director,
la precision para reaccionar a sus indicaciones, el dominio
de su instrumento y el grado de afinacién en la lectura a
vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al reper-
torio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de
la responsabilidad como miembro de un grupo, la valora-
cion que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto
por la interpretacion musical.

5. Realizar conciertos publicos con las obras ensaya-
das.

Este criterio constata la actitud, necesariamente discipli-
nada del instrumentista en la orquesta, la capacidad de
asumir el papel asignado, su contribucidon dentro del equi-
librio de planos del conjunto y su adecuacion al caracter y
estilo que marca el director.

PIANO COMPLEMENTARIO
Introduccion

La musica que en los ultimos siglos ha surgido como
producto de nuestra cultura occidental, es esencialmente
polifénica, entendiendo por polifonia, en sentido amplio, no
sélo la escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o
instrumental, actual o de pasadas épocas, sino también la
musica de estilo armonico que se configura a lo largo del
siglo XVIII, que culmina en el XIX y que ha continuado su
evolucion hasta nuestros dias, dando lugar a nuevos
aspectos o nuevas formas del pensamiento polifénico.

Para cualquier musico, la practica de un instrumento
polifénico es una herramienta de trabajo de indudable efi-
cacia, ya que le ofrecera la posibilidad de comprender la
estructura de una partitura polifénica mas o menos com-
pleja, aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones
vertical y horizontal, y convirtiéndola de inmediato en rea-
lidad sonora. Para los intérpretes que cultiven instrumen-
tos monddicos o de una capacidad polifénica limitada el
aprendizaje paralelo de un instrumento polifénico resulta
de gran utilidad para el mejor conocimiento del repertorio
especifico de su propio instrumento. Por ultimo, el desa-
rrollo de la audicidn interna se vera favorecido y reforzado
mediante la comprobacién inmediata en el instrumento
polifénico de cémo suena en realidad lo que imaginamos
en nuestra mente a partir de la escritura.

Con esta asignatura se pretende ofrecer una ense-
fanza orientada a complementar la formacion de los ins-
trumentistas, y a poner en manos de los estudiantes que
vayan a optar por otras especialidades en las ensefianzas
superiores una herramienta que les permita el acceso
practico a cualquier musica. Con este objetivo, la ense-
flanza no se orientara tanto hacia el desarrollo de una
gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspec-
tos, ya sefalados antes, tales como percepcion global de
la polifonia, audicién interna, habilidad en la lectura a pri-
mera vista (incluida una posible simplificacidn rapida de lo
escrito en la partitura), etc. Por supuesto, conviene tener
muy en cuenta que la capacidad de realizacion al teclado
estara siempre condicionada por el grado de dominio
alcanzado en la técnica del instrumento, pero es evidente
que, en este sentido, los niveles que se fijen tienen que
estar por debajo de los que se exigen normalmente al pia-
nista. El piano, de esta manera, podra cumplir una funcion
complementaria, pero fundamental, en la educacién de
todo profesional de la musica.

Objetivos

Las ensefianzas de Piano complementario tendran
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

a) Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

b) Adquirir un grado de destreza en la ejecucion que
permita desenvolverse con la mayor soltura posible en el
teclado, enfrentandose a dificultades de un cierto nivel.

¢) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la
lectura a primera vista.

d) Leer con fluidez partituras polifénicas, con plena
comprension de sus formulaciones armoénicas asi como
de sus aspectos lineales o contrapuntisticos.

Contenidos

Los contenidos de Piano complementario son los
siguientes:

1. Desarrollo de la percepcidn interna de la propia rela-
jacion, ligada a un principio de utilizacion consciente del
peso del brazo.

2. Planificacién del trabajo de la técnica teniendo en
cuenta la unidad profunda de los factores que la determi-
nan: desarrollo de la técnica digital y desarrollo de la téc-
nica de brazo.

3. Principios de digitacion pianistica.

4. Practica de los diversos modos de pulsacién o ataque
posibles, en funcién siempre de la dinamica, el fraseo y el
sentido musical general el fragmento de que se trate.

5. Desarrollo de una técnica polifénica basica.

6. Conocimiento de los pedales y sus funciones.

7. Practica intensiva de la lectura a primera vista.

8. Lectura armonica y lectura contrapuntistica, estricta-
mente lineal, a dos e incluso a tres voces.

9. Estudios y obras del repertorio pianistico de dificultad
progresiva, prestando especial atencion a todo aquel
material de trabajo que contribuya de manera especial a
la capacidad de aprehender y realizar de forma inmediata
en el teclado la escritura polifénica.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacién para la asignatura de Piano
complementario son los siguientes:

1. Leer textos a primera vista.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capa-
cidad del alumno para desenvolverse con cierto grado de
autonomia en la lectura de un texto instrumental.

2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de
aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que los
alumnos son capaces de aplicar en su estudio las indica-
ciones de los profesores y, con ellas, desarrollar una auto-
nomia de trabajo que les permita una cierta valoracion de
su rendimiento.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo
correspondientes.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar la capa-
cidad del alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la
dinamica como elementos basicos de la interpretacion.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la
capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha
y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capaci-
dad del alumno de adaptarse musical y sonoramente a
sus compaferos para realizar un trabajo comun.

5. Llegar a través del andlisis a la estructura armoénica
interna de un fragmento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del
alumno para utilizar el analisis como medio para hallar la
estructura armodnica subyacente en un fragmento de
musica, y determinar los diferentes tratamientos a que la
misma ha sido sometida por el compositor para la realiza-
cion de la obra.
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6. Reducciéon arménica de un fragmento sencillo de
musica escrita para un instrumento polifénico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimien-
tos analiticos del alumno en lo referente a la identificacion
de las estructuras armonicas basicas, mediante un ejerci-
cio de lectura basado principalmente en la eliminacion de
todo aquello que no sea esencial desde el punto de vista
de dichas estructuras.

7. Lectura simplificada de obras o fragmentos con dis-
posiciones armonicas tipicamente pianisticas.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de
sintesis del alumno y su rapidez en la realizacion de pasa-
jes armonicos simples, pero de ejecucion relativamente
complicada.

8. Repentizacion de una partitura participando dentro de
un grupo de instrumentos 0 acompafiando a un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos
y demas cualidades que son estimuladas en el alumno a
través de la lectura improvisada formando parte de un
grupo de instrumentistas o en el acompafamiento a un
solista vocal e instrumental.

INSTRUMENTOS
Introduccion

La musica es un arte que en medida parecida al arte
dramatico necesita esencialmente la presencia de un
mediador entre el creador y el publico al que va destinado
el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de
instrumentista, cantante, director, etc., ese trabajo de
mediacién, comenzando la problematica de su labor por el
correcto entendimiento del texto, un sistema de signos,
recogidos en la partitura que, pese a su continuo enrique-
cimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siem-
pre- de irremediables limitaciones para representar el
fenédmeno musical como algo esencialmente necesitado
de recreacion, como algo susceptible de ser abordado
desde perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho
interpretativo es, por definicién, diverso.Y no sélo por la
radical incapacidad de la grafia para apresar por entero
una realidad -el fendémeno sonoro-temporal en que con-
siste la musica- que se sitda en un plano totalmente dis-
tinto al de la escritura, sino, sobre todo, por esa especial
manera de ser de la musica, lenguaje expresivo por exce-
lencia, lenguaje de los «afectos», como decian los viejos
maestros del XVIl y el XVII, lenguaje de las emociones,
que pueden ser expresadas con tantos acentos diferentes
como artistas capacitados se acerquen a ella para desci-
frar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede
ser previo o simultaneo con la practica instrumental- del
sistema de signos propio de la musica, que se emplea
para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa,
los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro intér-
prete consiste, por lo tanto, en: aprender a leer correcta-
mente la partitura; penetrar después, a través de la lec-
tura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su
valor estético, y desarrollar al propio tiempo la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para que la eje-
cucion de ese texto musical adquiera su plena dimensién
de mensaje expresivamente significativo para poder tras-
mitir de manera persuasiva, convincente, la emocién de
orden estético que en el espiritu del intérprete despierta la
obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe lle-
gar a desarrollar las capacidades especificas que le per-
mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de
todo orden que le brinda el instrumento de su eleccidn,
posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura que
nos han legado los compositores a lo largo de los siglos,
toda una suma de repertorios que, por lo demas, no cesa
de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la
plena posesion de esa destreza en el manejo del instru-
mento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que
plantea el repertorio del instrumento es, desde luego, una
tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas,
absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas
dedicadas a su formacién musical global. De todas mane-
ras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico,
representado por esas horas dedicadas a la practica
intensiva del instrumento, deben estar siempre indisocia-
blemente unidas en la mente del intérprete a la realidad
musical a la que se trata de dar cauce, soslayando cons-
tantemente el peligro de que queden reducidas a una
mera ejercitacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindi-
ble, que el instrumentista aprenda a valorar la importancia
que la memoria -el desarrollo de esa esencial facultad
intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y,
mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profe-
sional normal -instrumentista de orquesta, grupo de
cémara, etc.- no tiene necesidad absoluta de tocar sin
ayuda de la parte escrita. No es éste el lugar de abordar
en toda su extension la importancia de la funcion de la
memoria en el desarrollo de las capacidades del intér-
prete, pero si de sefialar que al margen de esa basica
memoria subconsciente constituida por la inmensa y com-
plejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin
los cuales la ejecucién instrumental seria simplemente
impensable, sélo esta sabido aquello que se puede recor-
dar en todo momento; la memorizacion es un excelente
auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas,
puede suponer un considerable ahorro de tiempo y per-
mite desentenderse en un cierto momento de la partitura
para centrar toda la atencion en la correcta solucion de los
problemas técnicos y en una realizacion musical y expre-
sivamente valida; la memoria juega un papel de primordial
importancia en la comprensién unitaria, global de una
obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo sélo la
memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de
su devenir.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical
constituyen un proceso continuo, alimentado basicamente
por el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de la
literatura musical en general y la de su instrumento en par-
ticular. A ese desarrollo de la sensibilidad contribuyen tam-
bién naturalmente los estudios de otras disciplinas tedrico-
practicas, asi como los conocimientos de orden histérico
gue permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva
adecuada para que sus interpretaciones sean estilistica-
mente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el ins-
trumentista pueden considerarse complementarias, pero
no por ello menos imprescindibles, conduce a una com-
prension plena de la musica como lenguaje, como medio
de comunicacion que, en tanto que tal, se articula y se
constituye a través de una sintaxis, de unos principios
estructurales que, si bien pueden ser aprehendidos por el
intérprete a través de la via intuitiva en las etapas iniciales
de su formacion, no cobran todo su valor mas que cuando
son plena y conscientemente asimilados e incorporados
al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacién del instru-
mentista como un frente interdisciplinar de considerable
amplitud y que supone un largo proceso formativo en el
que juegan un importantisimo papel, por una parte, el cul-
tivo temprano de las facultades puramente fisicas y psico-
motrices y, por otra, la progresiva maduracién personal,
emocional y cultural del futuro intérprete.

ACORDEON
Objetivos

Las ensefanzas de Acordedn tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilida-
des sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcan-
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zar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que
se garantice, ademas de la calidad sonora adecuada, la
consecucion de los diferentes efectos propios del instru-
mento requeridos en cada obra.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de la literatura acordeonistica de diferentes compo-
sitores, estilos, lenguajes y técnicas de importancia musi-
cal y dificultad adecuada a este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: Digitacion, registracion,
fuelle, etc.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

f) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instru-
mento

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura rit-
mica o a la ornamentacion.

Contenidos

Los contenidos de Acordedn son los siguientes:

1. Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpreta-
tivo en funcién del repertorio y la modalidad instrumental
elegida.

2. Desarrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos.

3. Técnica del fuelle y efectos acusticos propios del ins-
trumento (Bellowshatre, ricochet, distorsiones). Perfeccio-
namiento de la técnica del fuelle como medio para conse-
guir calidad de sonido.

4. Profundizacion en el trabajo de articulacién y acen-
tuacién (legato, staccato, leggero, coulé, detaché, etc.).

5. Profundizacidn en el estudio de la dinamica y de la
registracion.

6. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

7. Estudio del repertorio adecuado para este grado que
incluya representacion de las distintas escuelas acordeo-
nisticas existentes.

8. Eleccidn de la digitacion, articulacion, fraseo e indica-
ciones dinamicas en obras donde no figuren tales indica-
ciones.

9. Reconocimiento de la importancia de los valores
estéticos de las obras.

10. Toma de conciencia de las propias cualidades musi-
cales y de su desarrollo en funcion de las exigencias inter-
pretativas.

11. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

12. Préactica de la lectura a vista.

13. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

14. Practica de conjunto.

CANTO
Objetivos

Las ensefianzas de Canto tendran como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguien-
tes:

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la
respiracion diafragmatica que posibilite una correcta emi-
sién, afinacién y articulacion de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la pro-
pia voz (extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresi-
vas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpreta-
cioén.

c) Emplear la fonética adecuada en relacion con el
idioma cantado y una diccion que haga inteligible el texto.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con la voz.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad
adecuada a este nivel.

Contenidos

Los contenidos de Canto son los siguientes:

1. Estudio de la respiracion.

2.Vocalizaciones.

3.Trabajo de la intensidad y gradacion del sonido vocal.

4. Préactica de la extensién gradual hacia los extremos
de la voz.

5. Desarrollo gradual de la duracién de una nota tenida
sobre una sola respiracién para la consecucién del
maximo de «fiato».

6. Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y bus-
gueda de distintos colores vocales.

7. Desarrollo de la percepcion total de las sensaciones
fonatorias.

8. Interpretaciéon de obras acordes con cada voz, de
menor a mayor dificultad a medida que se vaya consi-
guiendo el dominio técnico-vocal.

9. Estudio de un repertorio que debera incluir canciones
y arias espafolas e italianas antiguas, canciones de con-
cierto espanolas, canciones latino-americanas, italianas,
alemanas y francesas, romanzas de zarzuela y épera
espafola y extranjera y arias de oratorios o cantatas.

10. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

11. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

12. Practica de la lectura a vista.

13. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

14. Practica de conjunto.

GUITARRA
Objetivos

Las ensefianzas de Guitarra tendran como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar
y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfec-
cionar gradualmente la calidad sonora.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: Digitacion, articulacion, fra-
seo, etc.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura rit-
mica o a la ornamentacion.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacion con el instru-
mento

f) Practicar la musica de conjunto, integrdndose en for-
maciones cameristicas de diversa configuracion.

g) Interpretar y conocer un repertorio que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos
Los contenidos de Guitarra son los siguientes:

1. Profundizacidn en el estudio de la digitacion y su pro-
blematica: digitacion de obras o pasajes polifénicos y con-
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trapuntisticos en relacion con la conduccion de las distin-
tas voces.

2. Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones
y modos de ataque.

3. Perfeccionamiento de la calidad sonora.

4. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

5. Desarrollo del estudio de la dindmica y de la agdgica,
y su precision en la realizacion de las diversas indicacio-
nes que a ellas se refiere, y el equilibrio de los niveles y
calidades de sonido resultantes.

6. Aplicacién de las reglas de ornamentacion al reperto-
rio de la guitarra de acuerdo con las convenciones y exi-
gencias de las distintas épocas y estilos.

7. Utilizacion de los efectos caracteristicos del instru-
mento (timbres, percusion, etc.).

8. Arménicos octavados.

9. Estudio, interpretacién y conocimiento de un reperto-
rio de obras de diferentes épocas y estilos, incluyendo la
iniciacion a la interpretacion de musica contemporanea.

10. Estudio de las notaciones, grafias y efectos propios
del repertorio guitarristico de este nivel e iniciacion a los
de la musica contemporanea.

11. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

12. Préactica de la lectura a vista.

13. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

14. Practica de conjunto.

. INSTRUMENTOS DE CUERDA:
VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO Y CONTRABAJO

Objetivos

Las ensefanzas de los instrumentos de cuerda (Violin,
Viola, Violoncello y Contrabajo) tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: Digitacion, articulacion, fra-
seo, etc.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

c) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

d) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la interpretacion e improvisacion
con el instrumento.

e) Practicar la musica de conjunto, integrandose en for-
maciones cameristicas de diversa configuracion y desem-
pehando papeles de solista con orquesta en obras de difi-
cultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad
de acuerdo con este nivel.

Contenidos

Los contenidos de los instrumentos de cuerda (Violin,
Viola, Violoncello y Contrabajo) son los siguientes:

1. Continuacidn del trabajo sobre los cambios de posi-
ciones.

2. Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

3. Desarrollo de la velocidad.

4. Perfeccionamiento de todas las arcadas.

5. Arménicos naturales y artificiales.

6. Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda.

7. La calidad sonora: «Cantabile» y afinacién.

8. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

9. Profundizacion en el estudio de la dinamica y de la
agogica, y de la precision en la realizacion de las diferen-

tes indicaciones que a ellas se refieren y del equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resultantes.

10. Perfeccionamiento del vibrato y adecuacion a los
diferentes estilos de la musica.

11. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

12. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

13. Practica de la lectura a vista.

14. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

15. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA:
FLAUTA TRAVESERA, OBOE, CLARINETE,
FAGOT Y SAXOFON

Objetivos

Las ensefanzas de los instrumentos de viento-madera
(Flauta Travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y Saxofén) ten-
dran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de las diversas épocas y estilos de dificultad ade-
cuada a este nivel.

c) Practicar la fabricacion de lenguietas dobles (para los
instrumentos que las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
Digitacion, articulacion, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura rit-
mica o a la ornamentacion.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacion con el instru-
mento

Practicar la musica de conjunto, en formaciones came-
risticas de diversa configuraciéon y desempenando pape-
les de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

Contenidos

Los contenidos de los instrumentos de viento-madera
(Flauta Travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y Saxofén) son
los siguientes:

1. Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la
gama de articulaciones posibles (velocidad en legato, en
los distintos «estaccatos», en los saltos, etc.).

2. Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo
con las exigencias interpretativas de los diferentes estilos.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el
fraseo musical: linea, color y expresion, adecuandolos a
los diferentes estilos, con especial atencién a su estudio
en los tempos lentos.

4. Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos
que lo utilizan.

5. Practica de conjunto con otros instrumentos para
desarrollar al maximo el sentido de la armonia, la afina-
cion, el ritmo, etc.

6. Estudio del repertorio solistico con orquesta de dife-
rentes épocas correspondiente a cada instrumento.

7. Estudio de los instrumentos afines.

8. Iniciacion a la interpretacién de musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

9. Fabricacion de cahas segun los métodos tradiciona-
les (instrumentos de lengieta doble).
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10. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

11. Practica de la lectura a vista.

12. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL:
TROMBON, TROMPA, TROMPETAY TUBA

Objetivos

Las ensefanzas de los instrumentos de viento-metal
(Trompa, Trompeta, Trombon y Tuba) tendran como obje-
tivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacida-
des siguientes:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fra-
seo, etc.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de las diversas épocas y estilos, de dificultad ade-
cuada a este nivel.

d) Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuraciéon y desempefiando
papeles de solista con orquesta en obras de dificultad
media, desarrollando asi el sentido de la interdependen-
cia de los respectivos cometidos.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el ins-
trumento

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura rit-
mica o a la ornamentacion.

Contenidos

Los contenidos de los instrumentos de viento-metal
(Trompa, Trompeta, Trombdn y Tuba) son los siguientes:

1. Desarrollo de la velocidad en toda la extension del
instrumento.

2. Estudio del registro agudo.

3. Estudio de los ornamentos (trino, grupetos, apoyatu-
ras, mordentes, etc.).

4. Estudio de la literatura solista del instrumento ade-
cuada a este nivel.

5. Profundizacion en todo lo referente a la articulacion:
estudio del doble y triple picado.

6. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el
fraseo musical: linea, color y expresion adecuandolos a
los diferentes estilos, con especial atencién a su estudio
en los tempos lentos.

7. Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica
en los diferentes registros. Iniciacion a la interpretacion de
la musica contemporanea y al conocimiento de sus gra-
fias y efectos.

8. Estudio de los instrumentos afines (fiscorno, bombar-
dino y trombdn alto y bajo).

9. Entrenamiento permanente y progresivo de la memo-
ria.

10. Practica de la lectura a vista.

11. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

12. Practica de conjunto.

ORGANO
Objetivos
Las ensefianzas de los Organo tendran como objetivo

contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer los fundamentos sonoros del 6rgano y
adquirir la capacidad necesaria para utilizar sus posibilida-
des.

b) Demostrar el nivel de coordinacion motriz necesario
entre manos y pies a fin de poder hacer frente a las exi-
gencias del repertorio.

c) Controlar y administrar el caudal sonoro del érgano y
las distintas modalidades de toque en funcion de la acus-
tica del local donde se ubique.

d) Conocer y utilizar en los distintos tipos de érgano la
registracion en funcion de la época y estilo de la musica
destinada a ellos.

e) Relacionar los conocimientos liturgicos con la funcion
de ciertas formas musicales caracteristicas de su reperto-
rio (preludios, corales, versos, etc.).

f) Conocer los distintos estilos de interpretacion segun
épocas y escuelas.

g) Valorar la importancia del trabajo de investigacion
para interpretar adecuadamente la literatura del instru-
mento.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el ins-
trumento.

i) Interpretar un repertorio integrado por obras de dife-
rentes épocas y estilos de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Los contenidos de Organo son los siguientes:

1. Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las dis-
tintas modalidades de toque propias del érgano.

2. Conocimiento y practica del pedalero.

3. Ejercicios combinados de manual y pedal para desa-
rrollar la independencia de manos y pies (escalas por
movimiento contrario entre manual y pedal, combinacién
simultdnea de ritmos binarios y ternarios, ejercicios en
trio, etc.).

4. Estudio de los tratados de registracion existentes,
segun escuelas y épocas.

5. Conocimiento de la ornamentacion, segun paises y
estilos.

6. Trabajo de la articulacion, fraseo y digitaciones.

7. Estudio del bajo cifrado.

8. Estudio de las distintas escuelas de construccién de
organos en Europa.

9. Formas liturgicas relacionadas con la musica de
érgano.

10. Estudio del 6rgano barroco espafol y de la musica
ibérica destinada al mismo.

11. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

12. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

13. Practica de la lectura a vista.

14. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

15. Practica de conjunto.

PERCUSION
Objetivos

Las ensefanzas de los Percusién tendran como obje-
tivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacida-
des siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la
especialidad, asi como la coordinacion ritmica y motriz
que exige el conjunto de los mismos.

b) Tocar en grupo sin director, con precision ritmica y
conocimiento global de la obra.
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c) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: articulacién, coordinacion
entre las dos manos, dinamica, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacion con el instru-
mento

f) Actuar en publico con una formacion de percusion
combinada.

g) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a
diferentes estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Los contenidos de Percusion son los siguientes:

1. Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.

2. Ritmos compuestos y grupos irregulares.

3. Caja (redobles, paradiddles, etc.).

4. Timbales (afinacién con cambios, técnica de glis-
sando, etc.).

5. Bateria (independencia y dominio de la coordinacion,
cadenzas y «breaks», etc.).

6. Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cua-
tro baquetas, técnicas «Stevens» y «Across»).

7. Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento
basico de ritmos populares en instrumentos latinoameri-
canos, técnica de todos los instrumentos, obras para per-
cusion combinada).

8. Desarrollo de la capacidad de obtener simultanea-
mente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos,
tratando de alcanzar una diferenciacion dinamica ya se
trate de la relacion melodia-acompafamiento o de plante-
amientos contrapuntisticos de mayor complejidad.

9. Trabajo de la improvisacion.

10. Trabajo de conjunto. Iniciacion a la interpretacion de
la musica contemporanea y al conocimiento de sus gra-
fias y efectos.

11. Estudio de la literatura orquestal y solos.

12. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos
(ldaminas y timbales).

13. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

14. Practica de la lectura a vista.

15. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

16. Practica de conjunto.

PIANO
Objetivos

Las ensefanzas de los Piano tendran como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
siguientes:

a) Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

b) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria

c) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacion con el instru-
mento

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en for-
maciones cameristicas de diversa configuracion y desem-
pefiando papeles de solista con orquesta en obras de difi-
cultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar por si mismo los
diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse

relativos a digitacion, pedalizacion, fraseo, dinamica.

f) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar
y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfec-
cionar gradualmente la calidad sonora.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos de dificultad ade-
cuada a este nivel.

Contenidos

Los contenidos de Piano son los siguientes:

1. Estudio en profundidad de la digitacion y su proble-
matica.

2. Desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de
modos de ataque.

3. Utilizacion progresivamente mayor del peso del brazo
como principal fuente de fuerza y de control de la sonori-
dad.

4. Estudio de la dinamica, la precision en la realizacién
de las diversas indicaciones que a ella se refieren y el
equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

5. Practica de los pedales basada en el desarrollo per-
manente del oido como guia principal para la utilizacién
de los mismos y estudio de la potenciacidon que han expe-
rimentado sus recursos en la evolucion de la escritura pia-
nistica.

6. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos;
ligado a ello, el desarrollo de la cantabilidad en el piano.

7. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

8. Entrenamiento permanente y progresivo de la memo-
ria.

9. Practica de la lectura a vista.

10. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

11. Préactica de conjunto.

Criterios de evaluacion de los instrumentos

Los criterios de evaluacidn para los instrumentos son
los siguientes:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relaja-
cion adecuados a las exigencias de la ejecucion instru-
mental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instru-
mental y el grado de relajacion necesaria para evitar ten-
siones que conduzcan a una pérdida de control en la eje-
cucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y
obras sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcan-
zar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el
uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conoci-
miento de las caracteristicas y del funcionamiento meca-
nico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el
estudio de las obras de repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del
alumnado y su competencia para emprender el estudio
individualizado y la resolucion de los problemas que se le
planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y
capacidad progresiva en la improvisacion sobre el instru-
mento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que
adquiera el alumnado en la lectura a primera vista asi
como su desenvoltura para abordar la improvisacion en el
instrumento aplicando los conocimientos adquiridos.
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6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos
como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado
posee del repertorio de su instrumento y de sus obras
mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspon-
dientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la com-
prension que el alumnado posee de las obras, asi como la
capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de
las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la
interpretacion dentro de los margenes de flexibilidad que
permita el texto musical.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la
libertad de interpretacion dentro del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la
resolucion de problemas técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que
el alumnado ha alcanzado en cuanto a los habitos de
estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su
nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artis-
tica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
de autocontrol y grado de madurez de su personalidad
artistica.

ANEXO Il
ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El proceso de ensefanza-aprendizaje en las ensefan-
zas profesionales de musica ha de estar presidido y
guiado por unos principios metodolégicos globales e inte-
gradores, acordes con los del resto de las ensefianzas de
régimen general, no sélo porque sea muy adecuado para
el proceso de ensefanza-aprendizaje en general y tam-
bién para el musical, sino porque no se debe enfrentar al
alumno con principios distintos o contradictorios, simulta-
neamente.

En un curriculo abierto y flexible, los métodos de ense-
flanza son en gran medida responsabilidad y tarea del
docente; pero también es cierto, como sefaldbamos ante-
riormente, que es preciso que los métodos de ensefianza
sean coherentes con el curriculo. Por ello, con la finalidad
de regular la practica docente de los profesores y para
desarrollar el curriculo establecido en el presente Decreto,
se sefalan a continuacion una serie de orientaciones
metodoldgicas de caracter general, vdlidas para todas las
asignaturas que se regulan en la presente norma.

Desde la practica docente se debe potenciar la partici-
pacion activa y la implicacion del alumno en el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Cada alumno, guiado por el pro-
fesorado, debe desarrollar su propia forma de aprender,
adecuada a sus caracteristicas y necesidades (técnicas
de lectura y escritura, analisis, audicién activa, memoriza-
cion, interpretacion en publico y habitos de estudio y tra-
bajo). En este mismo sentido, con el fin de contribuir a la
adquisicién de la competencia de aprender a aprender, se
deben promover capacidades y destrezas fundamentales
para el aprendizaje guiado y auténomo, como la atencion,
la concentracion y la memoria, al tiempo que se desarro-
llan el sentido del orden y del andlisis. Para ello, al afrontar
audiciones o interpretaciones musicales, el alumno debe
tomar conciencia sobre sus propias posibilidades, la utili-
zacion de estrategias de aprendizaje y la planificacion y
organizacion de los procesos a desarrollar.

Asimismo, para que se pueda producir un verdadero
aprendizaje, el alumno debe encontrar relacion entre los
contenidos y aquello que sabia, conocia, intuia, creia...
Por ello, el aprendizaje de la musica debe ser significativo
musical y, sobre todo, extramusicalmente, engarzandose

tanto en conocimientos elementales de matematicas, ana-
tomia, salud, etc. como en la educaciéon emocional, las
experiencias de contemplacion estética, la autocritica y el
desarrollo de aptitudes para el trabajo cooperativo y la
capacidad de concentracion.

Ademas, desde la enseflanza musical es necesario
garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegu-
rando que puedan ser utilizados en las circunstancias rea-
les en que el alumno los necesite, de manera que los con-
tenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros
aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion
de otros contenidos. Por otra parte, los aprendizajes
deben presentarse con una estructuracion clara de sus
relaciones, planteando la interrelacion entre distintos con-
tenidos de una misma asignatura y, siempre que se consi-
dere pertinente, entre contenidos de distintas asignaturas.

Por su parte, la inclusién en el curriculo de asignaturas
de practica colectiva resulta apropiada y estimulante por
desarrollar actitudes de relacion social y destrezas nece-
sarias para profundizar en otros aspectos de la interpreta-
cion musical que interaccionan, a su vez, en la formacién
integral del instrumentista como persona y como musico.

En estas ensefnanzas, el docente desempena un papel
fundamental como mediador y guia, y debe ofrecer opcio-
nes en lugar de imponer criterios, orientar en lugar de diri-
gir, estimular la receptividad y la capacidad de respuesta
del alumno ante el hecho artistico y, al mismo tiempo, dar
soluciones concretas a problemas o dificultades que se
planteen. En la formacion de su personalidad artistico-
musical, el alumno es protagonista principal y el docente
no hace sino una labor de “arte mayéutica”.

El alumnado que cursa las ensefianzas profesionales
de musica, ademas de presentar la diversidad que de
forma natural encontramos en todos los grupos humanos,
es heterogéneo tanto en sus aptitudes musicales como en
las motivaciones que le llevan a realizar estas ensefian-
zas. El profesor debe llevar a cabo su tarea docente aten-
diendo a la diversidad del alumnado. En este sentido, tal y
como recoge el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de
ordenacion de la atencion a la diversidad en las ensefan-
zas escolares y la educacion preescolar en Cantabria, la
atencion a la diversidad por parte de la institucién educa-
tiva va unida a un tipo de competencia docente basada en
la responsabilidad compartida y en la colaboracion entre
todos los profesionales que intervienen en el centro. Cada
uno puede ofrecer propuestas que, desde su perspectiva,
contribuyan a disefar situaciones de ensefnanza-aprendi-
zaje adaptadas. El didlogo y la toma de decisiones con-
junta redundaran en una atencién educativa de mas cali-
dad y sentara las bases para llevar a cabo una reflexion
sobre la propia practica docente.

En estas ensefianzas se hace imprescindible una pro-
gramacion abierta. Los centros, deben establecer progra-
maciones flexibles que, atendiendo al incremento progre-
sivo de la capacidad de ejecucion, permitan su adaptacion
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno,
tratando tanto de desarrollar sus posibilidades como de
suplir sus carencias o adaptarse a sus gustos estéticos.

Ademas, se ha de partir de una premisa basica: los
conocimientos tedricos y las horas de practica deben pre-
sentarse al alumno de manera tan atractiva y estimulante
como sea posible para que se sienta interesado en las
tareas que se le proponen y, de esa manera, su motiva-
cién se vea reforzada.

Por su parte, los criterios de evaluacion contenidos en
el presente Decreto desarrollan una serie de aspectos
educativos de cuya valoracién debe servirse el profesor
para orientar al alumno en su proceso de ensefianza-
aprendizaje, estableciéndose a través de los mismos una
forma de aprendizaje en que el aspecto mas esencial-
mente practico de la musica, el contacto directo con la
materia sonora, debe desarrollarse a la par que la refle-
xién tedrica que el mismo debe conllevar en este tipo de
estudios.
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La informacién que suministra la evaluacion debe servir
como punto de referencia para la actuacién pedagdgica.
Por ello, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a
cabo de forma continua y personalizada, en la medida en
que se refiere al alumno en su desarrollo, aportandole
informacién sobre lo que realmente ha progresado res-
pecto de sus posibilidades.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los
aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos
de ensefanza. Los datos suministrados por la evaluacion
sirven para que el equipo de profesores disponga de infor-
macion relevante, con el fin de analizar criticamente su
propia intervencién educativa y tomar decisiones al res-
pecto. Para ello, la informacién suministrada por la evalua-
cion continua de los alumnos debe relacionarse con las
intenciones que se pretenden y con el plan de accion para
llevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la programacion del
proceso de ensefanza y la intervencién del profesor como
organizador de estos procesos. Es preciso concretar den-
tro del centro las formas, instrumentos y situaciones mas
adecuadas para realizar este tipo de evaluacion. En él, los
equipos docentes, ademas de contextualizar los objetivos
generales y criterios de evaluacion de las ensefanzas
profesionales deberan especificar los objetivos y criterios
de evaluacién para cada uno de los cursos.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a
través de la autoevaluacion y la coevaluacién, en una
etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del
alumnado y su implicacion responsable, y en la que la ela-
boracién de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencion educativa preferente.

Por todo ello, la metodologia que se ha de desarrollar
en estas ensefianzas debe valerse de recursos metodol6-
gicos que combinen el aprendizaje individualizado y per-
sonalizado de la interpretacion musical, que atienda la
diversidad en los diferentes ritmos de aprendizaje, intere-
ses y necesidades del alumnado, que cultive la personali-
dad y la formacién integral del mismo, que conciba un
docente como guia y consejero que flexibilice las progra-
maciones, que promueva aprendizajes funcionales vy,
sobre todo, que planifique el proceso de ensefianza-
aprendizaje de manera coordinada, cooperativa, participa-
tiva y democratica de todos los miembros del claustro con

especial incidencia en la evaluacién y coevaluacion.
07/13113

CONSEJO DE GOBIERNO

Decreto 127/2007, de 20 de septiembre, por el que se
modifica la red de centros publicos para el curso
2007/2008 y se crea una unidad de orientacion educativa.

Conforme al articulo 2 del Real Decreto 82/1996, de 26
de enero, por el que se aprueba el Reglamento Organico
de las Escuelas de Educacion Infantil y los Centros de
Educacién Primaria, la creacion y supresion de los cen-
tros corresponde al Gobierno mediante Decreto. Por otro
lado, el articulo 111.3 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion sefiala que los centros publicos que
ofrezcan ensefianzas de artes plasticas y disefo se deno-
minen Escuelas de Arte, corresponde su creacion al
Gobierno mediante Decreto.

Dado que la revisién de la red de centros incluye inte-
graciones y fusiones de centros es necesario dictar el
correspondiente acto administrativo por el 6rgano compe-
tente con el fin de dar la debida validez juridica a la com-
posicion resultante para el curso préximo en los centros
publicos de Cantabria afectados.

Asimismo, de acuerdo con el modelo de orientacién
educativa promovido por la Consejeria de Educacion, se
crea una Unidad de Orientacién Educativa que tiene como
finalidad favorecer la mejora de la atencion a todo el alum-
nado incidiendo en aquellos procesos que contribuyen al
desarrollo integral de los alumnos en un marco de colabo-
racion entre el profesorado del centro, las familias y el

entorno con el fin de dar respuesta a las demandas que
plantea la nueva realidad educativa y social.

En consecuencia, a propuesta de la Consejera de Edu-
cacion, y previa deliberacion del Consejo de Gobierno, en
su reunion del dia 20 de septiembre de 2007.

DISPONGO

Articulo 1.

El Colegio Publico «El Bosque» de Herrera de Camargo
se integra en el Colegio Publico «Mateo Escagedo Sal-
moén» de Cacicedo.

Articulo 2.

El Colegio Publico «San Cipriano» de Sancibrian se
integra en el Colegio Publico «José Escanddn» de Soto
de la Marina.

Articulo 3.

El Colegio Publico «Juan Arronte» de Viveda se integra
en el Colegio Publico «Santa Juliana» de Santillana del
Mar.

Articulo 4.
Se crea la Escuela de Arte n° 1 de Puente San Miguel
(Reocin) Codigo 39019024.

Articulo 5.

Se crea una Unidad de Orientacién Educativa en Cas-
tro Urdiales cuyo ambito de actuacion es el Colegio
Publico nimero 5 de Castro Urdiales.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.- Se habilita al titular de la Consejeria de Edu-
cacion para dictar cuantas disposiciones sean necesarias
para la aplicacion del presente Decreto.

Segunda.- El presente Decreto sera aplicable a partir
del dia siguiente al de su publicacion en el Boletin Oficial
de Cantabria.

Santander, 20 de septiembre de 2007.

EL PRESIDENTE DEL GOBIERNO,
Miguel Angel Revilla Roiz

LA CONSEJERA DE EDUCACION,
Rosa Eva Diaz Tezanos
07/13111

CONSEJERIA DE EMPLEO Y BIENESTAR SOCIAL

Orden EMP/11/2007, de 21 de septiembre, por la que se
modifica la Orden de 24 de septiembre de 2004, por la
que se regula el sistema de ingreso y traslado en plazas
de Centros Residenciales de Atencion a Personas Mayo-
res Integradas en la Red Publica de la Comunidad Auto-
noma de Cantabria.

La entrada en vigor de la Ley 39/2006, de 14 de diciem-
bre, de Promocién de la Autonomia Personal y Atencion a
las personas en situaciéon de dependencia, supone el
reconocimiento a las personas que se encuentran en esta
situacion del derecho al acceso a los derechos y presta-
ciones previstos en la misma, con la colaboracion e inter-
vencion de todas las Administraciones Publicas.

En la Comunidad Auténoma de Cantabria, el reconoci-
miento del derecho requiere la adopcion de una serie de
medidas encaminadas a la provisién de los servicios y
prestaciones que reconoce la citada Ley, entre ellos el
servicio de atencion residencial para personas mayores
en situacidon de dependencia. Para evitar que éstas ulti-
mas pudieran verse discriminadas en el acceso a los cen-
tros residenciales con relacién a las personas que no
tuvieran reconocida la situaciéon de dependencia, pero que
también optan al ingreso en un centro residencial, es
necesario establecer su preferencia en el acceso a dichos



